विद्यापति ठाकुर, मैथिली के महानतम कवि, ईस्वी सम 
१३५० से १४६० तक जीवित रहे। उन्होंने मैथिली भाषा 
मे लिखा, जो पश्चिम बंगाल की सीमा से खगते वाले विहार 
के पूर्वी-क्षेत्र के लगभग पाँच लाख निबातियों के द्वारा बोली 
जाती है। विद्यापति अपने उन ८०० बेष्णव और शेव पदों 
के लिये सुविख्यात हैं जिन्हें विभिन्‍न ताड़-पत्र पांड्लिपियों 
मे से बचा लिया गया है! वे संस्कृत, अबहत्थ (अपन्नश ) 
और मंथिली के विद्वन्‌ थे। उनके गीत नारी की सुंदरता 
और शालीचता के सुरेख लधु-चित्र-सम वर्णनों से परिपर्ण 
हैं। रवीद्रताथ ठाकुर ने कहा था, *विद्यापति आनंद के 
कवि थे और प्रेम ही उनके लिये संसार का सार था।” 
उन्होने अपने गीतों को संगीत पर भी छाला था, क्‍योंकि वे 
३६ वर्षो तक शिवासिह के राज्य में राजकवति थे। अपने 
निनादक गीतों के अतिरिक्त विद्यापति ने पुशुषपरीक्षा, 
कीतिलता!, गोरक्षप्रकाश जैसे ग्रंथों को भी रचना की। 

महान्‌ भैथिली-कवि पर यह पुस्तिका स्वर्गीय पंडित 
रमाचाघ झा के द्वारा लिखी गई है, जो मेधिली के सुप्रसिद्ध 
विद्वान और समालोचक थे। के साहित्य अकादेमी के 
मैथिली परामश्शसंडल के संयोजक और कार्यकारी मंडल के 
सदस्य भी थे ! यद्यपि उन्होंने इस पांडलिपि को सम्माजित 
करने की इच्छा व्यक्त की थी, दुर्धाग्यवश दिसंबर, १६७१ 
को उनका दुःखद असामयिक निधन हो जाते के कारण 
के ऐसा नहीं कर सके। भावभीनी श्रद्धांजलि के रूप मे 
पुस्तिका का मूलपाठ वैसा ही प्रकाशित किया जा रहा है 


जैसा कि उन्होंने छोड़ा था । 
रू० २.४० 


आवश्ण सज्जा : सत्यजित्‌ राय 
रेखाबचित :कांति राय 
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(9 साहित्य अकादेमी, नई दिल्‍ली 


प्रथम संस्करण : १६८० ! 


साहित्य अकादेमी 
रबींद्र भवन, ३५, फीरोजगाह रोड, नई दिल्‍ली-११०००१ 


क्षेत्रीय कार्यालय ; 
रबीद्र सरोबर स्टेडियम, ब्लाक ५ वी, कलकत्ता-8० ००२६ हि 


१७२, मुंबई मराठी ग्रंथ संग्रहालय मार्ग, दादर, बम्बई-४०००१४ 


२६, एलडाम्स रोड, (दूसरा तल्‍ला) तेनम्पेंठ, मद्गास-६०००१८ 


मुद्रक : रूपाभ प्रिट्से, ४/११५, विश्वासनगर, शाहदरा, 
दिल्‍ली ११००३२ 


विद्यापति 


विद्यापत्ति भारतीय साहित्य के एक बजत्युत्कृष्ट निर्माता थे। जिस समय 
संस्कृत समस्त आर्थावर्त की सांस्कृतिक भाषा भी, उस्त समय उत्होने अपनों 
क्षेत्रीय बोली को अपने मधुर और मोहक काव्य का माध्यम बनाया एवं 
साहित्यिक भाषा के अनुरूप उसमे अभिव्यक्तीकरण का सामर्थ्य भर दिया। 
उन्होंने दूसरों के हारा अनुकरणीय एक नये अ्रकार के काव्य की परंपरा चलाई 
और आर्यावर्त के इस हिस्से मे ऐसा कोई साहित्य नही है. जो उनकी प्रतिभा व 
रचता-कौशल के प्रभाव के प्रति अत्यधिक ऋणी नहीं है । उन्हे मेथिल-कोकिल 
ठीक ही कहा गया है, क्योंकि उनके मधुर कूजन ने आधुनिक पूर्वोत्तर भारतीय 
भाषाओं के काव्य में यथाथंत: वसंत का आमसन करवाया | 


र्‌ 


विद्यापति का जन्म मिथिला के हृदय-देश (दरभंगा जिले के मधुबनी उप- 
मडल ) के बिसफी नामक भाँव में १३५० ई० के लगभग उन ब्िद्वान-राजप्ररुषों 
के परिवार में हुआ था जो पाँच पीढ़ियों से अधिक समय तक मैथिश्व-समाज के 
मेता बने रहे थे । 

मिथिला की भूमि अतिशय प्राचीन काल से बौद्धिक धारणाओं और किया- 
कलापों के लिए विख्यात रही है, किंतु राजनैतिक रूप से वहू बुद्ध के समय से ही 
म्रगन्ष के आधिपत्य में रही है । गुप्त-राजाओं के उपरांत, दिभ्विजय करके भशवमेक्ष 
सपन्‍न करना ही जब राजत्व का उच्चतम आदर्श बन गया, भारत के ग्रत्येक 
साहसी राजा ने गंगा के पार देश की उत्तरी सीमा बनाने वाले हिमालय तक 
पहुँचने के लिए मिथिला को आक्रांत किया | इस प्रकार, स्वयं का कोई राजा न 
रहने के कारण, मिथिला को कभी शांति नहीं मिली । यह एक अचरज ही है कि. 
राजनैतिक उथल-पुथल के बावजूद मिथिला की भूमि में अपना सांस्कृतिक 
अस्तित्व किस प्रकार अविच्छिन्न बनाए रखा? कितु वह मेंथिल-जीवन-पद्धति ही 
थी' जिसने, लोगों के निर्बाध-रूप से जीवन बिताने के लिए युक्त रहने तक, राज-' 
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नेतिक परिवर्तनों को कोई महत्त्व नहीं दिया। फिर भी, मिथिला कलाओं को 
सरक्षकत्व प्रदान नहीं कर सकी और इस कारण उसके बेटो को बाहर जाना 
पडता था | इसलिए सन्‌ १०६७ ई० में जब कर्णाट नम्यदेव धुर दक्षिण से मिथिला 
आया. तव उसका खूले दिल से स्वागत किया गया; विशेषतः इस कारण भी कि 
वह स्वयं एक साहित्य-कला-प्रेमी विद्वान था। उसने अपना स्वर्थ का राज्य 
स्थापित किया और छह पीढ़ियो तक कर्णाट मिथिला पर राज्य करते रहें | 
उन्होन प्रदेश की जचता के साथ पूरी तरह तादात्म्य स्थापित कर लिया और 
उनके हिंतेपी शासन के अंतर्भत मिथिला ने शांतिपुर्बक प्रगति की। अवशिष्ट 
आर्यावर्त मुसलमानों के शासत में आ गया; किन्तु मिथिला पूर्ण राज्यकौशल के 
साथ अपना का रबार चलाती रही, मंथिल क्षत्रियों का निविष्न शासन बने रहने 
के कारण । इससे प्रादेशिक जीवन में पुतजिरण का युग प्रारध हुआ । लक्ष्मीधर 
ते अपनी विधिसहिता 'कल्पतर् का सकलन किया और गंगेश ने दर्शनशास्त्र के 
क्षेत्र में विख्यात तत्वचितामणि की रचना की ; इस दोनों विद्वानों ने शताब्दियों 
तक के लिए संपूर्ण आर्यावर्त में, व उसके बाहर भी, विद्वत्ता का एक नमुना 
स्थापित किया । 

क्नु मंथिल समाज के नेताओं ने देखा कि वे अधिक समय तक मुसलमानों 
को मिथिला पर कब्जा करने से नहीं रोक सकते और उन्होंने अपने सामाजिक 
जीवन का पुनर्मठन, सामाजिक दशा का सगठन तथा छक ऐसे एकता के बधन 
को निर्माण प्रारंभ किया, जो प्रदेश में रहने वाले विभिन्‍न वर्गों को एक राष्ट्र के 
रूप में बाँधकर रख सके । इसलिए जब शक संवत्‌ १२४५ (सन्‌ ई० १३२३) 
में निर्भीक बुवा राजा हरिसिह देव के शासन में सिथिला गयासुद्दीन तुगलक के 
आक्रमण के सामने परास्त हो गयी, तब उत्तर भारत का अतिम क्षत्षिय शासन 
समाप्त हो गया; कितु शीघ्र ही यह स्पष्ट हो गया कि मिथिला को मुस्लिम 
सुबेदार के अत्यक्ष शासन में रखना न तो लाभप्रद था और न ही संभव। फल॑- 
स्वरूप फीरोजगाह तुगलक ने तिरहुत का राज्य राजपडित कामरेश्वर ठाकुर के 
अधीन कर दिया जिन्हें, वजिनके वंशजों को, विद्यापति के कुल-सदस्य पूरी 
तरह अवलब देते रहे । वे शुक्ल-यजुर्वेद के काश्यप गोत्र के बत्यत सम्मानित 
बाह्रण-परिवार में से थे, जिसका सूल मुजफ्फरपुर जिले में पुसरा के निकट अभी 
भी असतिसान्‌ समुद्ध भाँव ओइनी में था। कर्णाटों के पतन के केवल २७ वर्षों 
वाद और मिथिला में ओइन राज्य की स्थापनः के प्रायः एक दशक के भीतर ही 
विद्यापति का जन्म हुआ । 

कर्णाटों ने सिथिला में अपना राज्य तब स्थापित किया, जब नव हिंदुत्व मे' 
बौद्धममत को समाहित करके वेदिक और कौद्ध-मतों का संघर्ष शांत कर दिया 
गया था जौर जातियों का क्षेत्रीय विभाजन स्पष्ट हो गया था। नवीन सामाजिक 
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मूल्य मान्यता प्रत्प्व कर रहे थे और प्राचीन व्यवस्था नदीन को स्थान दे रही 
थी! प्राच्ोत विधियों को नवीन परिभायाएं प्रदात ऋरके तत्कालीन परिस्थितियों 
के अनुकूल बनाया जाए रहा था। दूसरी ओर, पर्चिस और दक्षिण-परिचम कीं 
ओर से मुसलसान धीरे-धीरे आगे बड़ रहे थे और अपूर्ण आर्थावत इस्लामी 
दुस्साहुन के आक्रमण के खतरे में था जिसके जागे एक के वाद एक राज्य झुकते 
जा रहे थे; परिणामस्वरूप, कर्णाटों के प्रतिष्ठित होने के तुरंत बाद, संपूर्ण 
जाया मुसलमानों के मतवाले निर्दय हाथों के दीच आग गया। प्रदद्ध और 
हितेपी कर्णाटो के अंतर्गत मंधिल समाज के वेताओं ने मुसलमानों को दर रखने 
के हुर उपाय किए भौर अपनी सामाशिक रचता को संपटित कसने में लग गए । 
समस्य समाज के व्यवहार और प्रत्येक जाति या बर्म के व्यक्तिगत अनुशास्तन को 
नियंत्रित करने के लिए एक नया ठाँचा नियोजित व उद्धोषित किया गया और 
यच्यद्िि जीवन के प्रत्येक क्षत्र में प्रभावी परिवर्तर कये रण थे, इन परिवर्टनों 
को पुराने नियमों क्री लथी परिभाषाएं बबाकर सामने लाया गया था, जिससे 
बाहरूपेण यह सारा कार्य एक विकासणील कदस लग्ता था, न कि एकदम 
ऋतिकारी | इस प्रकार अतीत के साथ सातत्य अधिच्छिन्तन रखा गया, यद्धपि 
भी-कभी केवल नाम के लिए ही । 

विद्यापति, जिनका आनुवंशिक उपनाम 'ठाकुर' यह बतलाता था कि वे 
अचल संपत्ति के स्वामी थे, शुक्‍्ल-यजुर्देद की माध्यदिन शाखा के काशइयप-गोलीय 
मंधिल' आह्याण-परिवार में जन्मे थे। दरभंगा से करीब १६ मील उत्तर-पश्चिन 
में अभी भी समृद्ध गाँव विसफी में इस परिवार का मूल था; और विद्यापति के 
जन्म के समय ग्रह परिवार उसी गाँव में रहता था जिस कारण यह विज्ञाईबर 
बिसफी के नाम से जाना जाता हैं। यह विद्वाद-राजपुरुषों का परिवार था जो 
मिथिला में अपने शास्त्रीय ज्ञान के लिए प्रसिद्ध थे और कर्णाद शाजाओं के 
दरवार में विश्वस्त' उत्तरदायित्वपूर्ण पदों पर आसीच थे। विद्यापति से छठे 
पूव॑ज कर्मादित्य थे, जो संभवत: दरबार में मंत्री के रूप में प्रधिष्ट हुए थे तथा 
उनके पुत्र देवादित्य, पौते पीरेश्वर और प्रपौद्ध चंडेश्वर भी संधि-विग्ह-संत्री 
के पद पर रहे । देवादित्य का दूसरा बेटा गणेश्वर भी मंत्री था और महासामंता- 
धिपति सामंतों की समिति की अध्यक्षता करता था एवं महाराजाधिराज की 
उच्च पदवी धारण करने वाला सामंतप्रमुख था। विद्यापति ने अपनी कृति 
“पुरुषपरीक्षा/ में वीरेशधर और गणेश्वर दोनों की कद्दानियां बतलायी हैं और 
वबतलाया है कि किस प्रकार गणश्वर अपने ज्ञान के लिए सारे भारत में विख्यात 
था । देवादित्य का भाई भवादित्य एक सभासद था और वीरेश्वर के झगेठ 
सौतेले भाई भी ऊंचे-ऊँचे परद्दों पर आसीन थे, जैसे कोषाध्यक्ष, अंतरण- 
विभागाध्यक्ष, मुद्राध्यक्ष इत्यादि | वीरेश्बर ने छांदोग्य, सामवेद के अनुयायियों के 


हु जप बढ 


४. बविद्यापति 


लिए एक पद्धति की रचना की थी एवं तीसरे भाई गणेश्वर के पुत्र रमादत्त ने 

वाजसनेयि, शुक्ल-यजुर्वेद, के अनुयायियों के लिए एक पद्धति लिखी और मिथिला 
मे आज तक इन पढ़ तियों के अनुसार विधिविधान किये जाते हैं। गणेश्वर अनेक 
स्मृति-प्रंथों का लेखक है, जिनमें से एक सुगति-सोपान है, जिसके अनुसार आज 
तक मिथिला में एक बड़े ब्राह्मण-वर्ग के श्राद्ध-संस्कार किए जाते हैं। फिर भी 
बीरेश्वर के पुत्र चण्डेश्वर कौ विद्धत्ता सबसे बढ़-चढ़कर थी। वह धर्म या स्मृति 
सहिता सप्तखंडीय 'रत्नाकर' का लेखक है। इसमे विधि और संस्कारों का विधाव 
है और यह पिछली छह शत्ाब्दियों से मिथिला के लोगों के लिए अधिकृत ग्रथ 
रहा है । इन सात रत्नाकरों के अलावा चेंडेश्वर ने ओइनबरों को समथ्न देने 
के लिए राजनीति रत्ताकर की भी रचवा की क्योंकि इन्हें पहले-पहल मिथिला 
के लोगों ने अपनाया नहीं था, जिसका कारण यह था कि वे दिल्‍ली-पतियों के 
स्वामी-भक्त थे और ब्राह्मण होने के कारण उतका राज्याभिषेक नहीं हो सकता 
था | इन और दूसरे मुद्दों पर चंडेश्वर ने परिवर्तित परिस्थितियों में तये और 
वास्तविक तथ्यो को आश्चयंजनक रूप से समझते हुए अपने विचार ब्यक्त किए 
और इस प्रकार एक चए समाज की स्थापना की, जो युग-युगों के उत्थानपंतन 
के बावजूद आज तक अस्तित्व में है। और चंडेश्वर उन विद्वानू-राजपुरुषों के 
दल में से एक था, सभवत: सर्वाधिक सम्मानित, जिन्होंने पुनरुत्थात के इस कांस 
में जन-जीवन को ढाला था। इस पुनरुत्थान काल' की एक दुलंभ प्रतिभा विद्या- 
पति थे जो शाश्वत-प्रेम के गायक के रूप में अमर है, कितु साथ ही एक पुरुष 
और राजपुरुष के समग्र व्यक्तित्व को धारण करने के कारण भी उनकी कूछ 
कम्म याद नही की जाती है । 


डर 


जब विद्यापत्ति का जन्म हुआ तब मिथिला में एक बड़े सामाजिक और 
वौद्धिक पुनरुत्थान का इस प्रकार का समय था और उस सांस्कृतिक पुनरुत्थान 
के नायकों का ऐसा परिवार था, जिसके वे एक योग्य अंकुर थे | ओइनबरों के नव 
स्थापित राजपरिवार से घनिष्ठ-छप से संबंधित वे पूरे जीवन-भर ओइनबर- 
राजाओं के दरवार नें प्रमुखरूप से रहे और ओइनबरों की चार पीढ़ियों के 
दौरान सात राजाओं की विशिष्ट सेवा की। वे अपने समय के सर्वाधिक प्रतिनिधि- 
लेखक थे और जो जीवन उन्होंने जिया और जो कार्य उन्होंने किए वे ओइनबर 
दरबार की घरठनाओं के अनुरूप थे ॥ तथापि मिथिला मे भी ओइनबरों का 
इतिहास सर्वेविद्दित नहीं है। इसलिए यहाँ पर संक्षेप में मिथिला के ओइनबर- 
आसकों का इतिहास बतलाना सुविधाजनक होगा जिसके प्रकाश में विद्यापति के 
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जीवस और उनकी क्रत्तियों को अधिक अच्छी तरह समझः जा सकता है 

मन्‌ १३२३ ई० में हरिसिह देव की पराजय के साथ ही मिथिला में कर्माट- 
आपने का अत हो जाते पर, यंत्रति कार्मेम्बर ठाकुर के हाथों में राज्य भौंप 
दिया भ्रप्रा फिर भी कुछ समय तक ओइनहरों को वास्तविक राजा नहीं माता 
गंगा | काब्रे्चर का सक्से बड़ा बेटा भोगीण्वर उसका उत्तराधिकारी बना किन्तु 
उसके सबसे छोटे भाई भव्सिह् ते उसका ज्धिकार नहीं माना और राज्य का 
विभाहल करवा दक्विपरा । फलस्वरूप इस दोतों शाखाओं मे विनोध्न हो गया! 
भोगीश्वर स्व॒ल्प-आयु था और इसका बेटा यर्णश्वर उत्तराधिकारी बना, किस्तु 
लो० स० २४२ में भवर्सिह की संतति के पड्यंत्री' के फलस्वरूप धोखे से मारा 
गया। गरणे श्वर के बेटे, वीरसिह्त और कीजिसिह भाए खड़े हुए और यहाँ-वहाँ 
अटकेते के कद आखिरकार अपने पिता की हत्या का बदला लेने के लिए और 
अप्या उचित अधिकार वापिस पे के लिए उन्होंने जौनपुर के इब्नाहीम जाह को 
मना लिया इसी बीच भवगथिह ने साने राज्य पर अधिकार कर लिया और वृद्ध 
चडेज्वर का समर्थन प्राप्त करते हुए अपने को तिश्हुत-राजा के रूप में सर्वेसात्य 
करवा लिया तथा राजत्व के प्रतीक के रूप में सिह की उपाधि-घारण की। 
मिथिला के पारपरिझ्र इतिहास में भवसिह को ओइनवर वेश का सबसे पहला 
राजा माना जाता है। 

भर्वासह का बेटा देवसिंह उसका उत्तराधिकारी बना किल्तु पारिवारिक 
ऋलचह से उत्पन्त परिस्थितियों से बह इनना ऊवब गया कि उसने अपने सोलह बर्षे 
के बेटे शिवसिह को राज्य सौंप दिया और वानप्रस्थ जीवन दिताने के लिए सुद्दूर 
नैमिपारण्य, कानपुर के विकद आधुतिक नीमसार, चला गया। शिवग्निह ने 
अपने को एक अत्यन्त उदात्त, शक्तिजाली और लोकप्रिय राजा सिद्ध कर दिया। 
बहु स्वतंत्र हो गया और बंगाल तथा पटना के मुस्लिम नवाबों के साथ उसते 
बहुत-सी लड़ाइयाँ लीं । लौ० सं० २४३ में देवसिह की मृत्यु हो गयी और तभी 
फिवसिह पूरी तरह राजा बन पाया, किन्तु वह केवल साहे तीन वर्षों तक ही' राज्य 
कर सका। लोौ० सं०२६६-२६७ की हेमंत-ऋतु में उसे संभवत: गणश्वर को हत्या 
का वदला लेने के लिए कीतिशिह के साथ तिरहुत पहुँचने वले जौनपुर के इञ्माहिम 
शाह से लड़ता पड़ा । इस युद्ध में शिवर्सिहर हार भया किन्तु उसे कही भी जिन्दा 
या मरा हुआ नहीं पया गया । विजयी नवाब ने तिरहुत को ज्यों का त्वों छोड़ 
दिया। किन्तु राजा से यह शफ्थ ले ली कि वह दिल्‍ली के सुल्तान की वजाय 
जौनपुर के घराने के प्रत्ति वफादार रहेगा । शिवसिह की पत्लियाँ आधुनिक नेपाल 
भें स्थित सप्तरी के मुखिया पुरादित्य के संरक्षण में रहने और लापता राजा का 
समाचार जानने हेतु बारह वर्षों तक प्रतीक्षा करने के लिए अपने-आप ही देश से 
बाहर चली गयीं, क्योंकि शास्त्रों के अनुसार इस अवधि के उपरांत ही उसके अन्तिम 
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सस्कार किए जाने थे। इसी बीच शिवसिह का छोटा भाई पञ्मसिह तिरहुत पर 
राज्य करता रहा और उसकी मृत्यु के उपरांत उसकी पत्नी विश्वास देदी ने 
राज्य किया | जब लौ०पं० ३०६ में शिवसिह के अंतिम संस्कार किये गए और 
उसकी पत्नी सती हो गयी, तब राजा के तिकटस्थ पुरुष उत्तराधिकारी को राज्य 
मिला और इस प्रकार राज्य याने वाला था वृद्ध हरिसिह जो भवसिह का दूसरी 
पत्नी से उत्पन्त छोटा बेटा था। उसके बाद उसका बेठा नरसिंह राजा बना किन्तु 
एक बार फिर से राज्य के लिए संघर्ष हुआ | नरसिंह के बाद उसका वडा लडका 
धीरसिह राजा बना किन्तु उसके वाद राज्य उसके बेटे को नहीं बल्कि उसक छोटे 
भाई घैरवसिह को मिला। विद्यापत्ति की मृत्यु लौ०सं० ३३० में हुई, शिवर्सिह 
के लापत्ता होने के ३२ वर्ष बाद, जबकि धीरपिंहु तिरहुत का राजा था । 
हम यह ठीक-ढीक नहीं जानते कि विद्यापति का जन्म कब हुआ था किन्तु 
कहा जाता है कि वे शिवर्सिह से २ वर्ष बड़े थे। शिवसिह अपने पिता की 
मृत्यु के समय ४० वर्ष का था और इस तरह वह गुरुवार चेत्न ऋष्ण षप्ठी को 
पूरी तरह राजा बना, लौ०सं० २६३ अर्थात्‌ शक संवत्‌ १३२४ अर्थात्‌ ईस्वी सन्‌ 
१४०२ में । इससे यह निष्कर्प निकलता है कि विद्यापति का जन्म ईस्वी सन्‌ 
१३५० के लगभग हुआ था, कर्णाटवंश के पत्तन के प्राय: २७ वर्षों बाद और 
ज्योतिरीश्वर ठाकुर के द्वारा 'वर्णरत्नाकर' की रचना किए जाने के २५ वर्षों के 
भीतर । इसलिए जब गणेश्वर की ह॒त्या की गयी और भवर्सिह का पूरे तिरहत 
राज्य पर अधिकार हुआ, तब विद्यापति दस वर्ष के बालक थे। इससे ऐसा 
प्रतीत होता है कि विद्यापति का जन्म उस समय हुआ था, जिस समय उनके 
पितामह के चचेरे भाई चंडेश्वर जीवित थे 
विद्यापति उन धीरेश्वर के प्रपोत्र थे, जो महा-वातिक नैबंधिक के रूप भे 
जाने जाते हैं, यद्यपि उनके कोई भी भप्रन्थ उपलब्ध नहीं है | धीरेश्वर चण्डेश्वर के 
पिता वीरेश्वर के और उन गणेश्वर के भाई थे, जो अन्तिम कर्णाट राजा के 
सर्वेविदित बुद्धिमान्‌ मंत्री थे । पुरुष-परीक्षा में वीरेश्वर और गणेण्वर दोनों के 
विषय में किवदंतियाँ दी गयी हैं। धीरेश्वर का बेटा जयदत्त था और उसका बेटा 
गणपत्ति था | गणपत्ति हमारे कवि के पिता थे । 
नामों की समानता के कारण कुछ लोगों ने यह समझा कि वर्णरत्नाकर के 
लेखक कविशेखर ज्योतिरीश्वर, जिनके पिता का नाम धीरेश्वर था, जयदत्त के 
भाई थे, जिवके पौत्र विद्यापत्ति थे। किन्तु यह भूल है, क्योंकि ज्योत्तिरीश्बर के 
पिता धीरेश्वर तो रामेश्वर के वेटे थे, जबक्कि विद्यापति के प्रपितामह धीरेश्वर 
देवादित्य के बेठे थे; इसलिए भी क्योंकि ज्योतिरीश्वर वत्स-योत्न के थे और 
विद्यापत्ति काश्यप-गोत्र के । इसी प्रकार विद्यापति के पिता' गणपति को 'गंगा-भक्ति- 
तरगिणी का लेक्नक गपष्मपति माना गया है किन्तु यह भी धूल है विद्यापति के 
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पिता! गजपति जयदत्त के बेठे थे, जबकि बंग-नक्ति-तरंगिणी का लेखक अपने को 
घोरेश्वर का पुत्र कहता है। विद्यायति बह नाम भी मिथिलः में बहुत सामान्य 
रहा है और ऐसे अनेकों विद्यापत्ति हुए हैं, कुछ का तो उपद भी ठाकुर है, 
जिन्होंने हमे उपबब्ध अनेकों कृतियाँ लिखी हैं। इसलिए विद्यापति संबंधी किसी 
भी अध्ययन में केवल विद्यायति नाम से ही सन्नामधा री महःतू कवि नही समझ 
लेता चाहिए, जब तक कि हमें अकाट्य प्रमाण नही मिल जावे । इसमें बहुत 
ज्यादा खतरा है और यदि ध्यान नहीं दिया यया तो फलस्वरूप उतने ही मृखेता- 
पूर्ण तादंपत्म्ण सिद्ध होंगे मितने कि नंगाभ क्ति-सरंगिणी के लेखक से उनके पिता 
का तादात्म्य अथवा वर्णरत्नाकर के लेखक से उसके पितामह के भाई का 
तादान्म्य 

विद्यापति कप जन्म बिसफी दामक गाँद में हुआ था जो कि उनके परिवार 
वी बाददाश्त के अनुसार उनके पूर्वनों का घर था; फलस्वरूप समाज के 
नवीत गठन में विसफी को इस परिवाद का मूल-गरम मान लिया यथा है और 
इस कारण ये लोग विसाईवर कहलाये। विद्यापति जीवनभर बिसफी में रहे 
और जब शिवलिह गद्‌दी पर बेठे तव राजा ने राज्य के प्रति महत्त्वपूर्ण सेजाओं 
के लिए कवि को यही गाँव बिसफी दान में दे दिया । इस मुफ्त दान का उपभोग 
करते हुए विद्ञापति के वशज बिसफी में ही उस समय तक रहे, जबक्कि ३०० 
वर्ष पहले वे मधुबनी के पास के गाँव सौराठ को चले गये, जहाँ ने अभी भी 
विद्यमान हैं । अंग्रेजों के आने तक यह गाँव इस परिवार के कब्जे में रहा । 

विसफी बाँव को गढ़ कहा ग्रया है, जो कि इस तथ्य की निश्चित सूचता 
देता है कि अनेक पीढ़ियों तक राजपुरुषों के प्रश्रावशील परिवारों का गढ़ 
होने के कारण, यह गाँव राजनीतिक दृष्टि से बहुत महत्त्वप्ण था और चूँकि 
ये सभी राजपुरुष उच्च कोटि के विद्वान्‌ भी थे, यह गांव इप्त प्रदेश के 
सास्कृतिक जीवन में सर्वप्रमुख था। परिवार का उपनाम ठाकुर भी इसी तथ्य 
की ओर इंगित करता है क्योंकि ठाकुर से अचल सम्पत्ति का स्वामित्व अभि- 
ब्यजित है और यह वात तब और अधिक स्पष्ट हो जाती है, जब हम यह याद 
करते है कि इस परिवार का कम से कम एक सदस्य गणेश्वर पूरे समय महा- 
सामंताधिपति के रूप में सुविज्ञात था | 

तिरहुत राजाओं के दरबार से घनिष्ठरूप स संबंधित परिवार में जन्म 
लेने के कारण विद्यापति को नव-स्थापित राजकुल के भीतर सहज प्रवेश मिल 
गया होगा और बालक के रूप में वे समान उन्न वाले कई राजकुमारों जैसे 
कीतिभिह, शिवसिंह, पह्रसिह और हरसिह के साथ खेले-कदे होगे, जिस्होंते इस 
प्रदेश पर ओइनबर शासन की गबहली सद्दी के दौरान मिरहुत के इतिहास में 
महत्त्वपूर्ण भूमिकाएँ अदा की थीं । किन्तु सभी राजकुमारों में शिव्सिह की ओर 
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विद्यापति अधिक झुके और वे शिवसिंह के सच्चे मित्र, प्रमाणिक परामर्शदाता, 
स्थायी साथी और विश्वसनीय अधिकारी बन गए । उत्तका यह साहुचर्य इस युग 
के इतिहास का, विशेषदूप से इस प्रदेश के साहित्यिक इतिहास का एक अन्य 
वृशिष्ट्य रहा है, क्योंकि शिवर्सिह के उदार संरक्षण और प्रेरणामयी प्रंशसा के 
अधीन ही विद्यायति की प्रतिभा पूरी तरह प्रफूल्ल हुई । 

विद्यार्थी के रूप में विद्यापति ने क्या-क्या और कितना पढ़ा, इसकी हमे 
कोई जानकारी नही है । पारंपरिक रूप से ऐसा जाना जाता है कि उन्होंने कुछ 
समय तक सुविख्यात अध्यापक हरिमिश्न से पढ़ा, जों कि उस समय के प्रसिद्ध 
नेयायिक, पक्षधर नाम से सुविज्ञात, जयवेव सिश्र के चाचा और शिक्षक थे, 
जिन्होंने गंगेश के तत्त्वचितामणि के अपनी प्रसिद्ध भाष्य आलोक में अपने चाचा 
गुरू का नाम अमर कर दिया। किन्तु ऐसा लगता है कि विश्वापति ने किसी गुरु 
के अधीन शिक्षा पाने में अधिक समय नहीं घिताया, क्योंकि हम उन्हें ने मिषारप्य 
मे देवसिह के अनुचरो के बीच पाते हैं, जो लगभग १३६८ ईस्बी सन्‌ मे अपने तरुण 
थुत्र ज्िवसिह को राज्य चलाने का काम देकर वानप्रस्थी हो गये थे । नेमियारण्य 
मे ही विद्यापति ने अपनी पहली प्रामाणिक कृति 'भूपरिक्रमा' लिखी जो कि 
पौराणिक ढंग से संस्कृत में लिखी गयी गद्य-पद्ममयी रचना है, जिसमे सेमियार प्य 
से तिरहुत तक के मार्ग का वर्णन है और बीच में गुथी हुई है प्रस्ताववा सहित 
भाठ कहानियां जो पुरुषपरीक्षा में भी ज्यों की त्यों मिलती है। धूपरिक्रमा के 
प्रारम्भ में पैंसठ देशों का वर्णन करते और पैसठ कहानियां बतलाने की प्रतिज्ञा 
की ग्रयी है किन्तु यह ग्रन्थ पहले अध्याय से आगे नहीं वढ़ सका, जिसमें केवल 
आठ देशों का वर्णन है और केवल आठ कहानियाँ है। चूंकि ये कहानियाँ 
पश्चात्वर्ती पुरुषपरीक्षा में ठीक इसी' प्रकार बतलायी गयी है, पौराणिक ढॉँचे 
तथा न॑मिपारण्य और तिरहुत के बीच के देशों के भूगोल के बिना; इसलिए 
यह वात स्पष्ट हो जाती हैं कि भूपरिक्रमा की योजना छोड़ दी गयी थी, क्योंकि 
विद्यापति को देगों का वर्णन करने के लिए और अधिक यात्रा करने का अवसर 
नहीं मिला अथवा अपनी योजना को पूरा करते के लिए वे अधिक समय 
नैमिपारण्य में नहीं रह सके | मीघ्र ही उन्हे शिवर्सिह के दरबार में बुला लिया 
यया और तरुण राजकुमार के विश्वसनीय दरबारी के रूप में वे तत्कालीन 
साजनीति में कूद पड़े । 

किन्सु विद्यापति ने गुरु के अधीन जो सीखा, वह्‌ उनकी शिक्षा का एक छोटा- 
सा भाग था। संपूर्ण मिथिला में वह एक गहन विद्वत्ता का युग था और आर्याबर्त 
के सभी हिस्सों से लोग यहाँ संस्कृत विद्या की विभिन्‍न शाखाओं में विशिष्ट 
शिक्षण पाने के लिए आते थे। विद्यापति के समान सर्जनशील कलाकार का 
मस्तिष्क एक विधिष्ट प्रधाली की संकीर्ण धारा में बंधकर नहीं रह सकता था । 
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तीक्षणचुद्धि और ग्रहणणील मस्तिष्क के द्वारा उन्होंने साहित्विक संसार को,अपेक्षा 
अपने चारों जोर के संसार से ज्यादा बातें सीखीं। उनका घर विद्या की ज्योति 
का केन्द्र था और सारे देश के विद्वान वहाँ शस्त्न या धर्म, राजनीति या सामाजिक 
मूल्यों पर चर्चा करते के लिए एकन्न होते थे तथा ऐसा प्रतीत होता है कि विद्यापत्ति 
अपने घर की हवा में विद्याभरी साँसे लिया करते थे ! वस्तुत: उस विद्या-प्रदीष्त 
वातावरण में वे ऐसी बहुत-सी बातें जनायास ही सीख गए. जो कि दूसरे लोग 
विशिष्ट गुरु के अधीन परिश्रम-पूर्वक सीखने की आशा रखते थे ! साथ ही उच्का 
सस्तिष्क इतना तेज, गवेषणाशील और ग्रहणशक्ति युक्त था कि वह॒ अधिक समय 
तक एक ही मुद्दे पर झककर एकाग्र नहीं हो सकता था। उत्तकी रुचियाँ बहुत 
अधिक और नसर्वव्यायित्ती थी; और जोवन के प्रति उनका दृष्टिकोण उदार 
था। जैसे ही उन्होंने गास्क्षविद्या को समझने के लायक घक्ति देने वाले शास्त्ों के 
मूलभूत सिद्धात्रों का आवश्यक शिक्षण प्राप्त कर लिया बैसे ही उन्होंने नियमित 
विद्यार्थी-जीवत के सममत को छोड़ दिया और अपने विख्यात परिवार के आतु- 
वशिक व्यवसाय को अगीकार कर लिया तथा स्वदेश और स्वजनों की सेवा हेतु 
अपने की समरपित कर दिया । 
किल्‍नु उनका विद्याभ्यास उनके विद्यार्थी-जीवन के साथ ही ममाप्त नहीं हो 
गया। पूरे जीवनभर वे एक पिपासु पाठक बने रहे और उनकी वुद्धावस्था की 
कृंतियों के उद्धरणों से इस बात का प्रशंसायुक्त आश्चय करना पड़ता है कि उन्होंने 
महाभारत, रामायण, पुराण, आगम, तन्त्न, धर्मेशास्त्र और निबन्धों का कितना 
सूक्ष्म अध्ययन किया था, उन अव्य और दृश्य काब्यों के अलावा जिनकी प्रतिध्वनि 
पद-पद पर उनके गीतों में गूंजती है। साथ ही भिवर्सिह के दरबार में वे 
राजपंडित के पद पर भी आसीन थे और इस कारण दरवार में आने वाले सभी 
विद्वानों के साथ उनका घनिष्ठ सम्पर्क होता था। अपने तेज मस्तिष्क औौर 
मेधा-शक्ति के द्वाया वे पढ़े हुए को याद रखते थे और सुने हुए को अपने 
'दिमाय में रख लेते थे और इचका जरूरत पड़ने पर लाभकारी उपयोग करते 
थे। इसलिए विद्यापत्ति महस विद्वत्ता की अपेक्षा विशाल पाडित्य से युक्त विद्वास्‌ 
थे। उस युग में जबकि विशिष्ट ज्ञान ही विद्धत्ता की पहचान थी, विद्यापति 
किसी विशेष विद्या पर प्राप्त अधिकार की अपेक्षा विज्ञक्षण उदार प्रतिशत से 
सम्पन्न थे । 
और पढ़ने से भी अधिक लिखने का विद्यापति को शौक था। अपनी कौति- 
लता में विद्यापति कहते हैं, “कीतिख्पील्ता तीनों लोकों मे' केसे फेल सकती हैं, 
यदि अक्षरों रूपी डंडों से मंडप नहीं वनाया गया है।“ उन्होंने देखा था कि उनके 
अशस्वी पुर्वेज, राजपुरुष होने के नाते व्यस्त रहने पर भी, विख्यात लेखक थे और 
इसलिए किशोरावस्था से ही उनके मत में लेखक बनने की सहत्वाकांक्षर जाग 
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उठी थी । चंडेश्वर के घराने की प्रस्परा का पूरी तरह निर्वाह करते हुए उन्होंने 
सस्कृत में लिखना प्रारम्भ किया, जिसपर उनका छोटी उम्र से ही अद्भुत 
अध्विकार था; एवम्‌ २० बे की उम्र के पहले ही उन्होंने प्रतचीन पौराणिक शैली 
में एक महत्वाकांक्षायुक्त भ्र्थ लिखने की योजना बनायी, जिसका नाम रखा 
'झूपरिक्रमा' और जो भूगोल तथा विद्यापति के आदशंपुरुष को व्यक्त करने बाली 
नीतिकथ्ाओं का विचित्न सम्मिश्रण है! किन्तु ऐसा लगता है कि भू-परिक्तमा के 
पहले ही विद्यापति ने 'मणिमओ्जरी” नामक नाटक लिखने की कोशिश की, जो 
नाटुय-कौणल की दृष्टि से बहुत ही अपरिपवकव है किन्‍्तु जिसमे अभिज्ञानशाकुन्तसम, 
उत्तररामचरितम्‌ और रत्नावली की गूंज है और साथ ही जो नारीहदय की 
कार्यप्रणाली का आश्चयंजनक ज्ञान प्रदर्शित करता है जो विद्यापत्ति के प्रेमकाब्य 
का निश्चित त्तिदर्शक है। इस प्रकार अपनी थुवावस्था से लेकर ने जीवन के 
अंतिम दिनों तक लिखते ही रहे | उनकी अंतिम क्ृति धीरसिंह को शासन करते' 
हुए बतलाती है और उस समय वे ८० वर्ष से अधिक उम्र के रहे होंगे। यदि हम 
उनके गीतों को छोड दें, जो एक हजार से भी ज्यादा होंगे, तो भी एक दर्जन ऐसी 
कृतियाँ हैं, जो लेखन के लिए समपित जीवन को प्रशंसा का पात्र बना देती है + 
किन्तु विद्यापति केवल एक लेखक नहीं थे, वे बहुविध रुतियों वाले व्यक्ति थे 
जो अपने जीवन के अधिकांश समय मे तत्कालीन राजनीति में ब्यस्त रहे । इस- 
लिए उन्होंने कीतिलता में कीतिरूपी लता के फंलने के लिए शब्दों के डंडों का 
मड़प बनाने की जो बात कही थी वह उनकी व्यक्तिगत भहत्त्वाकाक्षा थी भौर 
उन्होने कीति के प्रति प्रेम के कारण ही लिखा था और उस कीति को उन्होंने 
अपने जीवनकाल में और मृत्यु के उपरान्त भी प्रचुर मात्रा से भी अधिक पाया । 
विद्यापत्ति ने ओइनबर दरबार में देवसिह के समय या उससे भी पहले 
अ्रवेश किया था और वे देवसिह के साथ नेमिषारण्य गये, किन्तु ईस्वी सन्‌ 
१३७० के लगभग, जब शिवसिंह अपनी शक्ति बढ़ा रहा था तंब विद्यापति को 
तिरहुत बुलाया गया | उस समय से शिवरसिंह के अंतिम दिनों तक वे राजा के 
साथ निरन्तर बने रहे और एक प्रामाणिक मित्र व बुद्धिमान परामर्शदाता के 
रूप में अत्यधिक स्वामिभक्ति के साथ प्रमुख रूप से उसकी सेवा करते रहे। 
अधिकृत रूप से वे राजपंडित के पद पर नियुक्त थे और घन्तका कत्तंव्य था 
पडितों का स्वागत करता, उतकी देखरेख करता, उसके पुरस्कार, दान का 
प्रवध करता इत्यादि ; कितु वे वास्तव में राजा के घतिष्ठ मित्र, ईमानदार 
परामशंदाता, अभिन्‍न सहचर और विश्वासपात्र अधिकारी थे । राजा का उत्त 
घर पुरा-पुरा विश्वास था और वे निश्चय ही राजा के आज्ञाकारी थे। ऐसा कहा 
जाता है कि एक बार जब राजस्व न देने के कारण शिवर्सिह को कैद कर लिया 
समा सब ये विद्यापति ही थे जिन्होंने दीबान के छोटे बेटे ममृतकर के साथ मपनी: 


विद्यापति ८ 


कमिताओं के द्वारा नवाब को इतना मधिक खूथ कर दिया कि राजा को न केवल” 
छोड दिया गया बल्कि इस प्रकार के अमुख कवियों को संरक्षण देने के कारण 
अत्यधिक सम्भानित भी किया गया एवं विद्यापति को कविभेखर की पददी से 
घिभूषित किया यथा । जब शिवसिह गद्ठी पर बैठा तब उसमे विद्यापति को 
उनके मूलग्राम का दान देकर और अभितवजयदेव की विशिष्ट पदवी प्रदान कर 
पुरस्कृत किया | जिस लड़ाई से वह कभी वापस नही लौटा, उस लद्गाई पर जाने 
के समय शिर्वासह ने अपनी छट़ों पत्तियों को विद्यापत्ति को सौंप दिया और 
उनकी सुरक्षा करते को कहा। कि पर राजा का इतना विश्वास था और 
इसके ते पूरी तरह से योग्य पातत थे । 

इस प्रकार विद्यापतति शिवसिह के दरबार में लगभग ३६ वर्षों तक रहे । 
मिथिला के इतिहास में इससे अधिक कीतिशाली, बलबानू और हितेपी, दृढ़: 
किसु लोकप्रिय, राजा दूसरा कोई नहीं हुआ तथा मिथिला में एक कहावत 
अत्यक्षिक प्रचलित है--- 

पोषरी रजोपरी और सब पोपर, 
राजा शिवे सिंह और स्व छोकर | 

कीतिपताका के अंतिम पद्च में विद्यापति कहते हैं कि प्रत्येक दिशा के प्रत्येक तगर 
के प्रत्येक घर की तारियाँ शिवसिहू की विजय के गीत मादी है। पुरुषपरीक्षा 
के अंतिम पद्य में विद्यापति लिखते हैँ कि शिवर्सिह्‌ गज्जन और गौड़, अर्थात्‌ 
दिल्‍ली और बंगाल' के अधिपत्तियों के साथ हुए युद्धों मे विजयी हुआ था। इससे 
ऐसा प्रतीत होता है कि यद्यपि प्रारभिक वर्षों में शिवर्सिह सीधे या बिहार के 
सूबेदार के जरिए दिल्‍ली के बादशाह को भेंट दिया करता था; वह धीरे-धीरें 
अपने अधिपत्ति के अधिकार को अंगूठा दिखाने लेगा, भेंट देना बंदकर दी, 
स्वाधीन हो गया और अपने सिक्के ढलवाने लगाः। परिणामस्वरूप उसे कई” 
लड़ाइयाँ लड़नी पड़ीं, जिनमें बह सामान्यतः: विजयी रहा। संभवत: इनमें से 
किसी एक विजय का ही विद्यापति ने अपनी कीतिपताका में यश्योग्रान किया है ।' 
तथापि इन्हीं में से किसी एुक युद्ध में शिवर्सिह की जीवत-लीला समाप्त हो गयी, 
जिस प्रकार कर्णाटों में हरिसिंह भी अपने साहसी गुणों के कारण दिवंगत हुआ 
था। यूद्ध, विशेषकर मुस्लिम आरक्राताओं के साथ, कसी भी मिथिला के राज- 
पुरुषों की नीति में नही रहा। वे इसके ज्वार को खुशामद की नीति से 
रोकने में सफल रहे ये। कितु अपनी शक्ति और प्रच॑ंडता के कारण 
कर्णाटों में हरिसिहू और ओंइनबरों में शिवर्सिह ने इनके साथ युद्ध करना 
चुना और दोनों को आकरांताओं की अतिकामक सेनाओं के सामने गिरता पड़ा । 

विद्यापति ने प्राय: प्रशंसा की सीमा छुने वाले प्रोज्ज्वल शब्दों मे विविधता- 
पुरवेक शिवसिह का चरित्र-वलन किया है। प्ुरुषपरीक्षा के तीसरे के अत 


2२ विद्यापति 


में दो यद्य हैं, जिनमे शिव्सिह की तुलना भगवान्‌ विष्णु और भगवान्‌ शिव के 
साथकी गयी है. केवल रूप में ही नहीं वल्कि उनकी मिजी विशेषताओं मे भी 
और विद्यापति कहते है, “दर्शन, शौयं और ज्ञान इन तीनों का संयोग दूल॑भ है! 

पूर्ण ब्रह्मांड में तीन व्यक्ति ही' इन्हें धारण करते है दो देवता विष्णु और 
ल्षित्र तथा तीसरा मानव राजा शिवर्सिह रूपनारायण। विदग्ध-कथा' में विद्यारति 
कहते है कि लोकविश्वत राजा भोज के समान शिवसिह भी कविता और कामिनी 
का सहुृदय-प्रे छी था । उनके गीतों में यह भाव वार-बार जाता है। उसे पथ्वी का 
कामदेव, सौंदय का सहृदय-प्रेमी,' राजाओं में कलाकारों तथा कला व साहित्य 
का उद्धार संरक्षक" कहा गया है । विद्यापति तो उसे विष्णु का ग्या रहवाँ अवतार 
तथा कृष्ण के समान प्रेम का वित्रक” तक कहते है।यह एक तथ्य है कि 
ज्िव्सिह ने कवि को वह्‌ सब कुछ दि्रा जिससे उत्तका जीवन संपन्न और सुखी 
वना ; कितु कवि ने अपनी तरफ से अपनी क्ृतियों में, विशेषतः अपने गीतों मे, 
शताब्दियों तक सारे देश में उसे अमर बनाने के लिए सब कुछ किया । पुरुष- 
परीक्षा के तीसरे अध्याय की कथा सं० २६ में विद्यापति अत्यंत भावुकतापूवंक 
कझूधि और उसके संरक्षक के संबंध का वर्णन करते हैं और कहते है कि कवि के 
शब्दों के द्वारा ही राजा का नाम यूग-युगों तक याद किया जाता है। 

१३७० से १४०६ तक (२० वर्ष की उम्र से लेकर ५६ की उम्र तक), 
दूसरे ग़ब्दों मे अपने पौरुष के संपूर्ण काल में, विद्यापति शिवसिह के साथ रहे 
और जीवन का घृर्ण उपभोग करते रहे। पुनर्जागरण' की छक सच्ची प्रतिभा के 
समान, वे अपने दृष्टिकोण में अत्यंत ग्रगतिशील थे, अपने समय से आगे देखते थे 
और अपने सिद्धांतों पर इस प्रकार चलमे का पृर्ण विश्वासमय साहस रखते थे 
जिससे न केवल तत्कालीन, बल्कि सभी यूयों के स्त्री-पुरुष प्रभावित होते । उन्हे 
शिवसिंह के समान राजा का पूर्ण विश्वास प्राप्त था और उसके उदार संरक्षकत्व 
में वे जीवन के हर क्षेत्र में अपने सिद्धांतों का इस प्रकार अनुसरण करते रहे, जो 
साश्चये प्रशंसोत्यादक है । 


१ धृरुषपरीक्षा, कथा सं० ३६ | 

रे ग्रीत सं० ४०, रंध५, शेड३र, ५००, दृण्द । 
है, से० २४०, ५०४ ॥ 

४. सें० १२२, २४३, २६४, ३४३, ३६४ । 

५. सं० २०, रेड, रे३०। 
दि 
हि 








संछ २५०, ७३७ । 
सं० ७४, २४०, ६००, ७६७ ये और बाद की सभी संख्याएँ "विद्यापति की पदावली' 
[पएन० घृप्त १११० के से हैं कय तक कि मिर्वेश न हो 


विद्यापति १३ 
है 


इसी काल में विद्यापति ने अपने अधिकांश गीत लिखे, जिनके द्वारा वे कमर 
हो मये हैं, और साथ ही चार कइृतियों की रचना की---अवह॒त्थ में 'कीततियताका' 
और 'कीतिलता', संस्कृत गद्य-पद्च में +पुरुपपरीक्षा” और संस्कृत व आहत में 
'गोरक्षविजय नामक एक नाटक जिसमें उन्होंने मंधित्ती गीतों का समावेश करके 
एक नंबीबता प्रस्तुत की, जिस प्रकार कालिदास ने अपने 'विक्रमोबंशीय के 
चतुर्थ अंक में अपश्रंश के नृत्यगीत रखें। यदि हम उचके पौरुषकाल की इन सब 
कृतियों का, उनके अधिकांश प्रेम-गीतों सहित, विश्लेषण करें. तो हम पायगे कि 
इन सकें सर्वत्न एक दृष्टिकोण है और वह है *पुरुण के सभी लक्षणों सहित्त एक, 
'सच्चे पुरुष की आदश्श-कल्पना, जो कि 'पुरुषाभास', पृच्छविहीन पशु, से 
बिलकुल अलग-थलग है” | विद्यापति कहते है, “पुरुष-रूपी प्राणी को पाचा 
बिल्कुल सरल है, कितु सच्चा पुरुष दुर्लभ है?” | “पुरुष, पौरुष धारण करके ही, 
पुरुष बनता है; केवल पुरुष-रूप में जल्म लेने से नहीं। हम मेघ को 'जलद' 
(पानी देने वाला) तभी कहते हैं जब बह जल की वर्षा करता है; अन्यथा बहू 
धूम-राश्िमात्र है” | उनके प्रेम-गीतों में भी वनिताएं सच्चे पुरुष” से ही अडु- 
राग करती हैं, जिन्हें विद्यापति 'सुमुरुष' कहते हैं। 

विद्यापति 'सुपुरुष' के तीन लक्षण बताते हैं--वीरता अर्थात्‌ विवेक और 
शक्ति से युक्त गौय; विशिष्ट कौशल सहित सुबुद्धि; तथा धर्म, अर्थ, काम और 
भोक्ष रूपी चारों पुरुषार्थों को श्राप्त करने वाला ही सुपुरुष' होता है! इससे ऐसा 
प्रतीत होता है कि विद्यापति पुरुष के समग्र व्यक्तित्व के संतुलित विकास में 
विश्वास रखते थे / 'पुनर्जायरण” की सच्ची संतान के समान, उन्होंने जीवन' के 
पूर्ण उपभोग की वकालत की और जीवन के प्रति उबका दृष्टिकोण इतना 
विशाल था कि उससें प्रत्येक पहलू का समावेश हो जाता था; एक की अपेक्षा 
दूसरे पर अनावश्यक जोर दिए बिता सम्यक्‌ रूप में संतुलित । यही वास्तव में वहू 
जीवन था जो उन्होंने जिया। ऐसा प्रतीत होता हैं कि संदुलित जीक्स पर यह 
जोर शुरू से ही उनके दिमाग में भर गया था। उनकी पहली ही कृति भुपरिक्रमा' 
का मुख्य विषय पुरुष-परीक्षा है और इस काल की अंतिम कहृत्ति 'कीतिलता में 
केवल 'सुयुरुष' का वर्णन है । 

किंतु इन सब बातों में विद्यापति ने अपने पूर्वओं का ही अनुसरण किया। 
प्रसिद्ध विद्वान्‌ और लेखक होने के बावजूद, वे प्रमुख रूप से राजपुरुष ये बौर. 





१. पुरुषपरीक्षा, ९१६४ । 
२. ततैब, पा८ | 
३. कीविलता, ११२ 


१४  विद्यापत्ति 


उनके सारे प्रयत्न समाज के विभिन्‍न वर्गों को एकता के सूत्र में पिरोने के लिए 
होते थे जिससे कि सुस्लिम आधिपत्य का विरोध करने के लिए मिथिला एक राष्ट्र 
के रूप में सामने आये । उन्होंने इतनी मजबूत नींव पर एक ऐसे नवीन' समाज की 
रचना की कि सांस्कृतिक मामलों में उसने पूर्वोत्तर भारत का नेतृत्व ग्रहण कर 
लिया और अपने घर में वह अभी भी, लड़खडाते हुए सही, नेतृत्व कर रहा है । 
और उनका राजपुरुपत्व तिरहुत राज्य की मद्टी के प्रति निष्ठा में उतना नही 
था, जितना कि मिथिलः-भूमि और उसके निवासियों के प्रत्ति उनकी निष्ठामे 
था। पीढी दर पीढ़ी उन्होंने सुनियोजित ढंग से सामाजिक पुनर्गठन किया और 
विद्यापति वस्तुत, उनमें से अतिम थे--सर्वाधिक बुद्धिमान्‌, पुनर्जागरण के युग से 
मिथिला द्वारा प्रसुत अतिदुर्लभ अतिभा । 

विद्यापति व्यक्तिगत चरित्र पर इतना जोर इसलिए देते हैं और व्यक्तित्व 
की समब्रता इसलिए सस्तुत करते है कि यदि समाज की रचना सुपुरुषों से होती 
है, तो वे अपने साथ समाज का भी उत्थान कर लेगे। यह एक ऐसी बात है जो 
अत्येक व्यक्ति की पहुँच के भीतर हैं, समाज में उसकी स्थिति कुछ भी क्‍यों न 
हो। 'पुरुपपरीक्षा' के चौथे अध्याय की प्रस्तावता मे विद्यापति कहते है, “उसी 
पथ का अनुसरण करो जो उस जाति की परंपरानुसार है, जिसमें विधाता के 
विधान-वश तुम्हारा जन्म हुआ है । इसलिए थदि समाज की रचना सुपुरुषों से 
होती है और जाति व धर्म, निग व आयु की अपेक्षा के बिना समाज के सभी 
व्यक्तियों को एक साथ रखने के लिए एक सभक्त बंधन है, तो सामाजिक संगठन 
एक ऐसे राष्ट्र के रूप में खड़ा हो सकता है, जो जीवन के पूर्ण उपभोग के लिए 
विह्िित मार्ग से हटे बिना किसी भी बाहरी आक्रमण का सामना कर सकता है। 
और जन्म व उपलब्धियों की सभी भिन्‍नताओं की अपेक्षा के बिना प्रदेश से 
रहने वाले सभी लोगो को एक साथ बाँघने के लिए प्रादेशिक भाषा के अतिरिक्त 
दूसरा कौन-सा सुदृढ़ वंधन हो सकता है ? विद्यापति ने मिथिला में बोली जाने 
बाली भाषा को अपने लोक प्रिय गीतों का माध्यम बनाया और उसमें उतनी ही 
मधुर व मोहक अभिव्यक्ति भर दी, जो संस्क्ृत-भाषा में ही प्राप्य थी। सुसंस्कृत 
लोगों की उस समय तक की भाषा संस्कृत बहुत्त थोड़ें-से पंडित-वर्ग तक ही 
सीमित थी और संस्कृत के सच्चे काव्य से प्राप्त अनुपम आनंद केवल उम्र वर्ग 
को ही उपलब्ध था। विद्यापति ने वह आनंद हर एक के लिए उपभोग्य सुगम 
बना दिया और जैसा कि हम आगे देखेंगे कि उन्होंने अपने गीतों के लिए वे ही 
वियय चुने, जो समाज के निम्नतम-बर्ग सहित सामान्‍य स्व्री-पुरुषों को प्रभावित 
कर सकते; किंतु उच्च अभिजात-वर्ग भी बहिष्कृत नहीं रहता | उन सुद्दृर दिनो 
से ही एक सार्वजतिक ज्ाषा को राष्ट्रत्व की पक्की निशानी मात्त लिया गया था' 
और मिथिला की भाषा को अपने लोकप्रिय गोतों की भाषा बनाना बस्तुत 
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मिथिला को नच्चे अर्थों में एक राष्ट्र वनाते का पहला निश्चित कदस था । यंह 
उल्चेलनीय है कि आज भी मिथिला के हम लोग दूसरों से अलग एक सामाजिक 
इकाई के रूप में केवल अपनी भाषा के कारण जाने जाते हैं और वह भाषा 
अपनी विशिष्टता व घुघड़ अभिव्यक्ति के लिए विद्यापति के कवि-हृद्य के उन 
गीतात्मक उदगारों की ऋणी हैं, जो सभी सनने वालों के दिलों पर मोहक प्रभाव 
डालते थे एवं केवल' मिथिला में ही नहीं, अपितु विदेश में भी तरंत साहित्य की 
एक अत्यंत लोकप्रिय विधा बन गए । 

विद्यापति वास्तव में प्रगतिशील दृष्टिकोण रखते थे और उनके समय को' 
ध्यान में रखते हुए, हम उनके दृष्टिकोण को आधुनिकग्माथ कह सकते हैं। वे 
स्त्री-शिक्षा के दुढ प्रवक्ता थे। उस युग में सुसंस्कृत परिवारों मे कन्यायों की 
शिक्षा पर समुचित ध्यान दिया जाता था और ओइनवर राजपरिवार की 
महिनाएँ सुशिक्षित थीं। शिवसिह की पत्नी लखिणा, इसी नास की चंडेश्वर की 
पत्नी और विद्यापति की पुत्रवधू चंद्रकला विख्यात कवयित्रियाँ थी। विद्यापति 
से इसका बड़े पैमासे पर प्रचार किया और उन्होने पुरुषपरीक्षा की रचना 
एक ऐसी पाठ्यपुस्तक प्रस्तुत करने के स्पष्ट उद्देश्य से की, जो 'कामकनाओं में 
रुचि रखने वाली नागरी-वर्निताओं के मनोरंजन द्वेतु हो। उनके प्रम-गीतों का 
एक उद्देश्य महिलाओं को यौन-शिक्षा प्रदान करना था। अपने एक भीतत में 
पविद्यापतिं कहते हैं कि वे नागरी” के गुणों को सिखाना चाहते हैं और, जँसा 
कि ग्रियसन ने अनुवाद किया है, व्युत्पत्ति की दृष्टि से 'नागरी' का अथे यद्यपि 
नगर की स्त्री” होता है तथापि संस्कृत साहित्य में और विद्यापत्ति के द्वारा 
भी, उसका प्रयोग काम-कला में सिपुण महिला का निर्देश करने के लिए 
हुआ है । 

सामान्य शिक्षा के प्रति विद्यापति के निश्चित विज्ञार थे। अपनी सोलहवी 
कहानी शस्त्रकला-तिपुण की कथा के प्रारभिक पद्च॒ में विद्यायत्ति कहते हैं, 
“स्वभावत: पुस्तकीय ज्ञान शस्द्व-ज्ञान से छोटा है, क्योंकि शस्त्रों के द्वारा राज्य 
को सुरक्षित कर दिए जाने पर ही पुस्तकीय ज्ञाव का विचार बाता हैं । यहाँ 
पर विद्यापति स्पष्टत: अनिवाय सैनिक-शिक्षा का पक्ष लेते हैं और हम इस बात 
को तुरंत माव सकते हैं कि यह उन दिनों में कितना तात्कालिक व आवश्यक 
रहा होगा जबकि मुस्लिम आक्रमण के निरंतर आतंक से देश की सुरक्षा खतरे 
से थी और मिथिला ने हजारों वर्षों से ज्यादा समय तक देश की निर्व॑ल सुरक्षा 
से उद्भूत बुराइयों का अनुभव किया था । 

धामिक मामलों में विद्यापति को सामग्रदाथिक कहा गया है, कुछ उन्हें 


व. नामरीयपस किछु कहन चाहू्तं क्र७ इंटव । 
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वैष्णव कहते है, कुछ शव, कितु विद्यापति का यह समझदारी' भरा विचार था, 
“ परमात्मा केवल एक हैं और इस दुचिया में ऐसा कुछ भी नहीं है जो उनके द्वारा 
उत्पन्न न हों तथा “उनकी महा केवल नामें के द्वारा ही भिन्‍न है | अपने 
गीतों में भी विद्यापति हर और हरि की भिन्‍नता के मत का खडन' करते है ।* 
अपनी कृति शवसर्वस्वसार' की प्रस्तावना में वे अपने इस विचार के समर्थन मे 
शास्त्रों के उद्धरण देते है कि हर ओर हरि में कोई अंतर नही है तथा एक 
की भक्ति दूसरे की भक्ति के समान ही है। प्रत्येक व्यक्ति परमात्मा के किसी 
जी रूप की आराधना करने के लिए स्वतंत्र है और विद्यापति शिव-रूप की 
उपासना करते थे, कितु इसका यह मतलब नहीं कि दे हरि का मिरादर करते 
थे या उनकी भक्ति के विरुद्ध थे । 
शिव की भक्ति में रचे गए विद्यापति के अनेकों गीतों के विषय में बहुत 
कुछ कहा गया है, कितु इस संबंध में यह याद रखता चाहिए कि विद्यापति मे 
न केवल शिव-भक्ति विषयक, अपितु विष्णु, देवी, गंगा आदि दूसरे हिन्दू-देवताओं 
की भक्ति-विययक गीतों की भी रचना की थी। यह सही है कि भावनात्मक 
रूप से विद्यापति शिच-रूप में परमात्मा की आराधना करते ये ; कितु परंपरा- 
नुसार वे, प्रत्येक स्मार्त-मैथिल के समान, पंचदेवोपासक थे । उनके द्वाराशिव 
की भक्ति में इतने अधिक गीत रखे जाने का काहश केवल यही था कि सभ्री 
हिन्दू-देवताओं में शिव ही एक ऐसे है-जिनकी भक्ति व पूजा, ब्राह्मण से लेकर 
चाडाल तक, हेर जाति के स्त्री-पुरुषों के लिये शास्त्र-सम्मत है। इसलिए शिव- 
भक्ति के गीत ही ऐसे भक्तिगीत थे जो लिंग व जाति की अपेक्षा के विना उन 
सभी सर्वसाधारण स्त्री-पुरुषों को प्रभावित कर सकते थे, जितके लिए विद्यापति 
ने इन्हें लिखा था। 
विद्यापति ने अपने अधिकांश गीत इसी काल में लिखे थे और चूँकि अब 
उनकी कीति मुख्यतः इन्हीं गीतों पर आधारित है, इस विषय पर अलग से चर्च 
की जायेगी। इस काल में रचित चारों मौलिक और सजंतात्मक कृतियो मे से 
प्रथम है कीतिपताका---प्राचीन मैथिली या अवहृत्थ में लिखा गंया एक स्तुतिकान्य 
जिसमें एक (उपलब्ध पांडुलिपि में अनुल्लिखित नाम वाले) मुसलमान पर 
शिवसिह की विजय का वर्णन है। इस कृति की केवल एक ताड़-पत्न पर लिखित 
पाइडुलिपि काठमांडू (नेपाल) के वीर-प्रंथालय में उपलब्ध है, जिसकी खोज 
भहामहोपाध्याय हरप्रसाद शास्त्री ने की थी। यह अत्यधिक जीर्ण और अपूर्ण 


). पुरुषपरीक्षा, अध्याय ४, प्य ५ । 
२ तन्नव, अध्याय ४, पद्म बृ० | 
३ हरयौरी पद्वली में ऋ० ६ (एन७ गुप्त का संस्करण) । 
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है तथा सभी प्रकार की भूलों व दुरूहताओं से भरी हुई है एवं स्व० महामहोपा- 
ध्याय शास्त्री ने इसे पुर्नात माण की दृष्टि से बेकार कहकर छोड़ दिया था। हाल 
ही में इस पांडुलिपि का एक सस्करण प्रयाग के डाँ० जयकांत मिश्र ने 
प्रकाशित किया हैं ; कितु वह बहुत कम उपयोगी है। पत्चो का पृष्ठीकरण छूटा 
हुआ है ; कितु अंतिभ् पृष्ठ ज्यों-की त्यों है और इससे यह स्पष्ट होता है कि 
यह लिवसिह की विजय पर लिखित विद्यापति की कृति है ; कितु पांड्लिपि के 
भीतर, मगलाचरण सहित, दो प्रस्तावनाएं है। एक से ऐसा प्रतीत होता है कि 
यह उत्तरवर्ती ऑइतवर दिनों के प्रसिद्ध कवि भीष्म की कृति है ; और दुसरी' 
से ऐसा लगता है कि यह (विद्यापति के प्रसिद्ध उपनाम) अधितव जयदेव के 
द्वाश अजुन के मनो रजन हेतु रचित एक प्रेम-काब्य है। बहु कीतिपताका वहीं 
ही सकती, जो एक बीर काब्य है, न कि प्रमकाब्य। इपसलिए ऐसा लख्ता है 
कि इस गठठर में प्राचीन मेंथ्रिली की तीन अलग-अलग पांइलिपियों के पत्र 
मिल गए है, जो पृष्ठीकरण के अभाव मे ५ रू नहीं किये जा सकते । उनमें से गक 
भीष्य-कृत काव्य है, दूसरी अर्जुन राय के लिएे लिखित विद्यापति-कृत एक 
प्रेम-कविता है , और तीसरी कीतिपताका है जिसका पहला पत्न नहीं हैं. कितु 
गहूठर के आखी'र से अंतिम पत्र स्पष्ट हैं, जिससे प्रत्येक ने यह अनुमान लगा 
लिया कि यह पूरा गटठर कीतिपताका की एक ही वाड़ुलिपि का है। भीष्म की 
कोई भी कृति अभी तक प्रकाश में नहीं आई है और न ही अर्जु व राय के लिए 
लिखित विद्यापति की कोई प्रेम-कविता । 

विद्यापति की दूसरी कृति पुरुपपरीक्षा है जिसकी रचता, गोरअविजय के 
साथ, उस समय की गईं थी जब शिवधिह राज्य कर रहे थे। विद्यापतति के 
व्यक्तित्व को समझने के लिए यह कृति अत्यत मृल्यवान्‌ है और उस युग की 
आत्मा भी इसमें प्रत्तिबिबित है । इसका श्रारूप बहुत पहले तैयार किया गया था । 
जब उन्होंने लिखना शुरू किया, तब इसे प्रारंभ किया गया संथः जब थे अपने 
ति्णय में परिपक्व, अपने सिद्धांतों में पक्के और एक उच्च-कोटि के लेखक के 
रूप में प्रसिद्ध हो गये तब इसे पूरा किया गया। अपनी कृति कौ प्रस्तावना में, 
जी भूपरिक॒मा में नहीं है, विद्यापति कहते है कि उन्होंने ये कहातियाँ 
लिखी है, “अपरिपकव बुद्धि वाले लड़कों की नतिक शिक्षा के लिए 
और कामकला में रूचि रखने वाली तायरियों के मनोर॑जत के लिए" (पत्च ३) 
और आये पृछठते है, “क्या विद्या-निफ्ण-बुद्धि कब्रे ज्ञानीजन कहानियों में 
सस्निहित सैतिक शिक्षा और उनकी सुधड़ भाषा के कारण मेरी कृति को 
नहीं सुर्वेगे ? ”” इस प्रकार ये कहानियाँ पंचतंत और हितोपदेश की कहानियों कीः 
श्रेणी मे ही आती हैं; अंतर केवल यही है कि उनकी कहानियाँ नोतिकथाएँ 
या लोककथाएँ हैं जब कि विद्यापति की कृति में ऐसी कथाएँ हैं जो 


श्ट विद्यापत्ति' 


वास्तव में घट चुकी हैंया जिनके घटने का विश्वास था। पुरुषपरीक्षा के 

चार अध्यायों में कुल ४४ कहानियाँ हैं; और पहले अध्याय की ८ कहानियाँ 
पूर्वेलिखित कृति भूपरिक्रमा से ज्यों की त्यो ले ली गई हैं। इनमें से कुछ वस्तुत 
ऐतिहासिक है और अचरजों से भरी हुई कहानियाँ भी कुछ इस प्रकार की है 
जिन पर सामान्य लोगों का विश्वास था। इस पुस्तक का अनुवाद १८१५ में 
सीरामपुर में एच० पी० राय ने बंगाली में क्रिया था और दूसरा संस्क रण १८२६ 
में लंदन में जी० हाफ्टनद्वारा प्रकाशित किया गया था । इसे कालेज आफफीर्ट 
विलियम में ईस्ट इंडिया कंपनी की' सेवा में प्रवेश करने वालों के लिए एक 
पाठ्य-पुस्तक के रूप में रखा गया था। 

पुरुपपरीक्षा अपनी भाषा की सरलता और शालीनता के लिए उल्लेखनीय 
है। भूपरिक्रमा और पुरुषपरीक्षा के मध्य ज्यादा नहीं तो कम से कम २० वर्षों 
का अंतर है ; कितु संपूर्ण कृति की शैली में यह बतलाने वाली बाते बहुत कम 
हैं कि पुरुषपरीक्षा का पहला भाग भूपरिक्रमा के रूप में प्रकाशित उनकी यूवा- 
वस्था की पहली प्रामाणिक कृति है ; जब कि शेष कृति की रचना उनकी 
परिपक्व आय में की गई थी । यह संस्कृत अभिव्यक्ति के ऊपर उनके अधिकार 
को प्रदर्शित करती है जो वस्तुत: जन्मजात था | इस कृति में अनेक ऐसे रूप हैं 
जो पाणिनीय व्याकरण के अनुसार नही है भौर यह कृति पूरी तरह मैथिली से 
ग्रभावित है। फिर भी इससे अभिव्यक्ति का नाश हुए बिना भाषा सरल हो गई 
है। इन सब बातों से ऐसा विश्वास उत्पन्न होता है कि विद्यापति ने इस कृति में 
एक ऐसी सामान्य संस्कृत भाषा का निर्माण करने का प्रयत्न किया था जो सरल 
और सुबोध कितु सशक्त और शालीन हो तथा जिसे लोकप्रिय बनाकर संस्कृत 
की एक ऐसी ववीन शैली प्रचलित की जाबे जिसे सुगमता-पूर्वक भाषा सीखने के 
इच्छुक सामान्य स्ती-पुरुष सरलता से सीख सके! यदि विद्यापति के उदाहरण 
का अनुसरण किया जाता, तो मिथिला के लिए विशिष्ट एक सामान्य संस्कृत 
भाषा बन जाती ; कितु दूसरे दृष्टिकोणों के समान इसमें भी विद्यापति अपने 
समय से बहुत आगे थे और विद्यापति की सूृत्यु के तुरंत बाद जो अधःपतन का 
युग प्रारंभ हुआ उससे मिथिला का सॉस्क्ृतिक जीवन पुरातनपंथी पंडितवर्ग के 
हाथों में पड़ गया और विद्यापति का मजाक उड़ाया गया । उनके आधुनिकीकरण 
के प्रयासों की निदा की गई, उनकी मौलिक देनों की उपेक्षा की गई, केवल एक 
बात को छोड़कर जो है मैथिली के गीतों की वह॒ परंपरा जो इन छह शताब्दियों 
मे थी लाखों मैथिल स्त्रियों की जिन्ला पर विद्यमान है। 

जब शिवसिह राज्य कर रहे थे तभी गोरक्षव्रिजय बाटक भी लिखा गया 
था। यह एक छोठा-सा नाटक हैं जिसे आसानी से मंत्र पर खेला-जा सकता है। 
इस युग में मंच पर खेले जाने के लिए कई छोटे-छोटे नाटक संस्कृत में लिखे गए 
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थे और उतें मंकरमिश्र द्वारा लिखित गौरी-दिगस्वर प्रहसन सम्भूवतः 
सर्वाधिक विख्यात भा । किन्तु यहाँ पर नी विद्ययत्ति ने एक नवीनता प्रस्तुत की 
और थद्दि विद्यापति के द्वारा प्रस्तुत भावना का अनुसरण किया जाता तो 
मंथिनी, जिस प्रकार गीतों में, उस्मी प्रकार माठक में भी एक शुद्ध परम्परा 
स्थापित करने वाली सबसे पहली आधुनिक भारतीय' राणा होती। विद्यापत्ति 
ने सस्क्ृत और प्राकृत गद्य और पद्य में किखे गाए नाठक में मैथित्री गीतों को 
रखा । इसका अगला कदम मंधिली में ही सम्पूर्ण तत्टक का सर्जन होता, जैसा 
कि असम में शंकरदेव और उसके ज़िण्य शाधवदेव के द्वारा किया गया था 
अथदा नेपाल के मल्ल-राजाओं के विभिन्‍न दरबःरी कवियों की लम्बी खूंखना 
द्वारा किया गया था। किस्लु विद्यापति अप्गे नहीं बदढ्ध सके सम्भवत, शिवनसिह 
के गायव हो जाने के कारण और अपने भाग्य मे एकाशक पन्विर्तन' हो जाते के 
कारण | उनको प्रेरणा का ह्रीत सूख दया और उत्तकी सर्जनःत्मक प्रतिभा निष्फल 
हो गयी। मिविला में उसके उत्तराधिकारी परम्परा का पालन करते रहे और 
उनकी नकल करते रहे किस्तु उसी रूप में जो गुरू ने प्रस्तुत किया था । आमे 
ब्यने बाली शताब्दियों में इस प्रकार के कई नाटक लिखें गए किन्तु इन सब 
नाटको में केवल गीत ही मैथिली में है। शुद्ध वेथिली नाटक तो मिथिला में इस 
शत्तावदी के प्रारम्भिक वर्षो में ही लिखा गया । 

इस काल की अच्तिम कृत्ति, और विद्यापति की कृतियों में सवसे अधिक 
विवादास्पद, कीतिलता है। यह पुरानी मैथिली या अवहत्व गद्य-पत्त में लिखित 
कंति है और मिथिला में ओइनबर शझासत के प्रारम्भिक दिनों के ऐविहासिक 
वुत्तांत को बतलाने के लिए लिखी गयी है कि किस प्रकार जौनपुर के शर्की 
नवाब इब्राहिमणाह की मदद से कीतिपिह ने ऊपने पिता की हत्यः का बदला 
लिया । किन्तु ढूसरे जोतों से ज्ञात घटनाओं से कीतिलता का वृत्तांत मेल वहीं 
खाता | गणेश्वर की ह॒त्या लौ०सं०२४ रपें हुई, जो कीलहाने की सणना के अनुसार 
ईसबी सन्‌ १३७१ है; किन्तु विद्यापति के अनुसार (जो कहते हैं कि क्िवर्सिहु 
लौ०्सं० २६३ तदनुसार शक सम्बत्‌ १३२४ में गद्दी पर बंठा)यह घटना ईस्वी 
सन्‌ १२६१ में घटित प्रतीत होती है । किन्तु यह मान लेते पर भी कि ईस्वी 
सत्‌ १३७१ में मणेश्वर को सारा गया था, इब्राहिमशाह के जौनपुर का नवात 
बनने में ३० वर्षों का अन्तर पड़ जाता है। कौतिलता में इन्हें मिथिना में 
अराजकता और अव्यवस्था के वर्ष बतलाया गयः है किन्तु हम जानते हैं कि 
हसी समझ मिथिला में शिवसिह का शासन था और उसके दुढ शासन के अन्तर्गत 
चारों ओर शान्ति और सुंख-समृद्धि थी। 

कीतिलता कौ विषय-वस्तु कीतिसिंह की यशोगाथा है, जिसने अपने घेर्थ 
और अध्यवसाय,झूरदा और दुदप्रतिज्ञा के द्वारा अपने को एक सच्चा पुरुष सिद्ध 


जल । 
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ह_र दिया था, किल्मू वास्तव में यह इब्राहिमशआह का स्तुति-काव्य है, जिसकी 
अनिशय प्रशसा की गयी हैं और जिसमे अपने समय के सर्व-शक्तिमान्‌ नवाब 
और महाततम उिजेता के रूप में बहुत ऊँचा उठा दिया गया हैं। काव्य के लए 
सीक्किता में वह उत्कृष्टता नही है, जो विद्य"पत्ति के काव्य की विशिप्टता हु 
पैर इसलिए उसे उनके प्रारम्भिक वर्षो की कृति माना गया है, किन्तु ईम्वी सन्‌ 
४०० से इब्ाहिमशप्ह के जोतपुर का नवाब होने के पहले की यह कृति नही 
गे सकती जिस समय विद्यापति ४० वर्ष के थे और इसलिए उपर्यूक्‍्त स्पप्टी- 
जरघ का इतिहास के साथ विरोधाशास है। भाषा की दुष्टि से कीविलता स्थन- 
स्तन पर दुरूह है, अगतः इसलिए कि जिस एकाकी पाण्डुलिपि से इसके 
दिमिस्त मल्करण प्रकाशित किए गए हैं ग्ह गलतियो और दुरूहुताओं से भरी हुई 
जौर अशर्ते: इसलिए भी क्षि इसमे विशुद्ध मेधिली शब्दों, पद्मांशो, कभी-कसी 
क्यों का भी प्राकृतर और अपजञ्नश के साथ मिश्रण है और वीच-बीच में 


नया अप, 


ज् 


॥ भें], > 


फौज का वर्णन है । इस क्ृति के पाँच विभिन्‍न सस्करण प्रकाशित हुए है और 
प्रमुख विद्वानों ने उनका अव्ययन करके अपने-अपने विचार व्यक्त किए है। यहाँ 
पर कियी विस्तृत विवाद में पडना सभव नहीं है। मैने इस कृति के अपने संस्करण 
की प्रस्तावना में अपने विचार स्पष्द किए हैं और नीचे अपना सत व्यक्त वर 
रहा हूं । 

यहु एक तथ्य है कि जब शिवर्सिंह राजा थे तभी इब्राहिमशाह ने यही पर 
बैठते ही तिरहुत पर आक्रमण किया । यह भी एक तथ्य है कि गद्दी पर बैठने के४ 
वर्षो के भीतर ही शिवमिह हारा था, सही-सही ३वर्ष £ माह बाद १४०५-६ की 
हैमत्त-ऋतु में | किन्तु इतिहास या परम्परा से यह ज्ञात नही होता कि शिवसिंह 
किससे और क्यों हारा तथा इब्राहिमशाह ने किसके विरूद्ध मिथिन्ना पर चढ़ाई 
की थी। किन्तु इब्राहिम का आक्रमण और शिवर्सिह का पतन एक ही 
समय हुए प्रतीत होते हैं और क्योंकि शिवसिहु का उस राज्य पर अधिकार था 
जिसे कौर्तिसह अपनी पेतुक सम्पत्ति मानता था, यह सम्भव है कि की तिसिंह 
की मदद करने के लिए इब्राहिम ने शिवर्सिहु पर आक्रमण किया और युद्ध मे 
शिवसिह हार गया । यदि यह तथ्य है तो मिथिला के सामने जौनपुर के राज्य मे 
मिल जाते और विजयी सेना के द्वारा नष्ट किए जाते का खतरा था। किस्तु 
मिथिला को नहीं मिलाया गया और यह विश्वास करने का हमारे पास प्रमाण 
है कि शिवरसिह का उत्तराधिकारी उसका भाई पद्मप्तिह बना। इन्नाहिमशाह 
कला और साहित्य का एक महाम्‌ संरक्षक था तथा ख्िवगीतों के रचमिता 
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आयति की की हि झौनपुर के इत्राहिमशाह तक पहुंच गयी होंगी। इसलिए 
में ऐसा प्रतीत होता है क्ति भिवसिह के गायव हों जाने पर विद्यापति ने 
लिखता की रचना की और इसके साथ ही वे रवाव के पास गए, उसे खुश 
किय्रा और शिवश्हि की हार के परिणामस्वरूप होने वाले विनाज और 
हाज्य-बिलय मे मिधिला को वचा लिया । 
कृषि के लिए यह अत्यन्त खिजाने वाली वात प्ही होगी कि अपने सरक्षक्त 
मिन्न का नाझ करने व्ले और अपने जीवन के सपनों क्रा अंत कर देने बल्ले 
सुल्दान की उत्हें प्रभया करनी पह़ो; किन्तु एक विचक्षण राजनीतिन्न के रूप में 
उनकी सर्वप्रथम निम्ठा उत्त भूसि और जनता के प्रति थी जिक्के लिए उन्हें अपनी 
व्यस्दरिगत भावनाओं को दव[ना पड़ा भौर मिथिल्रा को बचाने के लिए अपनी 
प्रतिभा का उपयोग करना पड़ा; जिस प्रकार उन्होंने मिवस्चिह को बचाने के 
लिए उस समय अपनी प्रतिभा का 'उपयोग किया था जिस' समय राजस्व त देने 
के कारण उसे कैद कर लिया गया धा | इस तरह से कीतिलता की सभी समस्याएँ 
हल हो जाती हैं। इसमे गह स्वण्ट होता है कि यह कविता किस कारण प्रशसा 
और काल्यनिक वर्णनों से भरी हु ई है, सावधानीपुर्वक भिवत्तिह का कोई उल्लेख 
नहीं करती, और कीतिसिंह के पिता क भाडे के हृत्यारे को सुल्तान के आक्रमण 
का लध्य बनाती है। इससे वहुसंखयक फारसी और अरदी के शब्दो के प्रयोग का 
सथा विद्यापति के काव्य के विशिष्ट गुणों के अभाव का कारण भी स्पष्ट हो जाता 
है. क्योंकि अपने संरक्षकमिन्न के पतन की ब्यथा के समय किसी भी कवि से 
उत्तम रचना की आशा नहीं की जा सकती | इस उपकल्पना के अनुसार कीति- 
ऋता की रचना १४०६ की प्रारंभिक ग्रीष्म-ऋतु मे हुई थी। यह अपने सर्वोत्तम 
रूप मे एक ऐतिहासिक रूमानी काव्य है, जिसमें केक्‍ल मूल तथ्य ही ऐतिहासिक 
है और जिसकी रचता एक मुस्लिस विजेता को खुज करते के लिए की गयी थी । 
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2४०६ के प्रारम्भिक दिनों में शिवसिह के हान जाने और गायक हें 
से दिद्यापत्ति के जीवन की दिशा बदल गयी । उनके जीवन का प्रकाश और उ्दरक 
प्रेरणा का स्रोत अतर्धात हो गया। राजा के साथ ही उतके सारे सपने अदृण्य 
गए ; उनके हृदय की व्यया और भी अधिवः ती&ण हो गयी, क्योकि राजा के मरते 
या जीवित रहने का कोई भी समाच्यर नहीं समिला। राजा का उन पर 
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विश्वास था, उनके चरित्र पर इतता भरोसा था, उनकी प्रामाणिकता और 
विवेक के प्रति इतनी दुढ़मति थी कि जब वह अपनी अंतिम लड़ाई के लिए 
रवाना हुआ तब उसने देख-रेख के लिए अपनी छहों पत्तियों को विद्यापति को 
सौप दिया; और चूंकि राजा का मृत शरीर भी वही मिल सका, इसलिए शास्त्रों 
के अनुसार उसके अतिम संस्कार के लिए उन्हें १२ वर्षो तक रुकना पड़ा । विजयी 
सेना के ढ।रा अपमानित किए जाने के डर से विद्यापत्ति ने उन्हें शिवर्सिह के गन 
सप्तरी के द्रोगवर राजा पुरादित्य के पास (इस समय नेपाल की तशई से 
स्थित) राज बनेली में भज दिया और जंसे ही मिथिला राज्य में सबकुछ ठीक 
हो गया, बसे ही वे स्वयं स्वेच्छिक निष्कासन का' जीवन बिताने के लिए एवम्‌ 
छहों रानियों को देख-रेख करने के लिए वही चले गए तथा वे सव बारह लम्बे 
वर्षों तक लापता राजा के समाचार की प्रतीक्षा करते रहे । 

राज बनेली में स्वे च्छिक निप्कासन के ये वर्ष विद्यापति के जीवन के सर्वा- 
पधिक अन्धका रमय दिन थे | उनके सामने निराशा व ऊब के सिवाय और कुछ नहीं 
था । सर्जतात्मक प्रतिभा मर चुकी थी और कविता छूट गयी थी। निस्सन्‍्देहू 

उन्होंने सप्तरी के राजा के लिए पत्च, दस्तावेज आदि से सम्बन्धित संस्कृत मे 

एक पुस्तिका लिखी और यह लिखनावली उतकी इस काल की एक सात कृति है। 
पन्नों पर लिखी गयी सभी तिथियां लोौ० सं ० २६६ हैं, जिससे यह मालूम होता है 
कि यह कृति इसी वर्ष लिखी गयी थी। यह पुस्तक प्रकाशित हो गयी है और 
पत्न तथा दूतरे दस्तावेज उस समय के सामाजिक, राजनीतिक, आर्थिक और 
व्यापारिक जीवन पर काफी प्रकाश डालते हैं । 

राज बनेली में विद्यापति के लिए कुछ काम नहीं था और वे रामायण, महा- 
भारत और पुराणों का विस्तार से -अध्ययन' करते रहे । यह सोचकर कि संभवत. 
शिवसिंह और उनके विलासों को भगवान्‌ कृष्ण के समान मानकर स्तुति करने 
के अनाचार का ही यह दण्ड है, विद्यापति वेष्णव' पवित्त-ग्रन्थ श्रीमद्भागवत की 
नकल करने में लग गए, जिसे उन्होंने राज बनेली में मंगलवार को लौ०सं० ३०६ 
में श्रावण शुक्ल पूर्णिमा को पुरा किया, जबकि प्रतीक्षा का समय समाप्त हो रहा 
था । यह ताड़-पत्नों पर ५७६ पत्तों पर लिखा गया है, प्रत्येक पत्र २७ इंच लम्बा 
और पाँच इंच चौड़ा है, प्रत्येक पृष्ठ पर पॉच पंक्तियाँ है, प्रत्येक पक्ति में ११२ 
अक्षर हैं, जो सुपाद्य, अत्यच्त स्पष्ट और बहुत कम कटेपिटे हैं, जिससे मालूम 
पडता हैं कि विद्यापति ने इसे कितनी सावधानी और ध्यान से लिखा था। यह 
पूरी पाण्डुलिपि संस्कृत विश्वविद्यालय, दरभंगा, के पुस्तकालय मे सुरक्षित है 
और देखने के लायक है। ये कवि के अभी तक उपलब्ध एकमात्र हस्ताक्षर हैं। 

बारह वर्षो की इस दुःखदायी प्रतीक्षा के समाप्त होने पर शिवसिह के 
बतिभ-संस्कार कर दिये गए और यद्यपि दूसरी रानियों के विषय में कुछ ज्ञात 
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नहीं है, लखिसा के विषय में कहा जाता है कि वह उसी जगह चिता पर जल 
गयी, जिस जगह कुछ से बता हुआ राजा का शरीर जलाया गया था। विछदे 
हए राजा के द्वारा अदत्त धरोहर से उन्मुक्त होकर विद्यापति घर वापस लौटे--- 
एक परिवततित व्यक्ति, उदास और वृद्ध, सत्तरवे वर्ण में पहुँचते हुए । उस समय 
शिवर्सिह के छोटे भाई पद्तसिंद की पहली पत्नी विश्वास देवी मिथिला पर शासन 
कर रही थी। कुछ विद्वानों! का यह कथन है कि शिवमिह के उपरामब्त उसकी 
विधवा लखिमा ने वारह वर्षो तक जासव किया और फिर प्ममिह वे विश्वास 
देवी ने तेरह वर्षों तक | किन्तु यह भूल है। चूँकि शिवर्सिह को बारह वर्षो तक 
घुत घोषित नहीं किया गया था. इसलिए उत्तराधिकार का प्रश्न ही नही उठता । 
शिवसिह् की कोई संतान नही थी और न ही प्मसिह कीं । कान उसकी 
विधवा लखिमा उसकी अनुपस्थिति में शासन करने की अधिकारिणी धी किन्सु 
वह राज बनैली में रहती थी और मिथिला वापिस नहीं गयी । उसने अपनी जगह 
अपने देवर को शासन करते के लिए निथुक्त करिय ! पद्ममिह बहुते जल्द स्वर्ग 
बासी हो गया और उसकी जगह उसकी पत्नी विश्वास देवी ने शासन की बागहोर 
सभ्ाल की । किन्तु एक र्त्नी शासक के रूप में गह्टी वर नहीं बैठ सकती थी और 
इसलिए मृत राजा के अंतिम-संस्कार किए जाने के वाद उत्तराधिकारी का प्रश्न 
उठा तथा भवर्सिह के सबसे छोटे बेटे हरसिह के पास' राजगढ्ढी वापिस गयी। 
किन्तु इस वात में सन्देह है कि बहू उस समय जीवित था या नहीं और त्तियमा- 
नुंसार उसका बेटा तर्तिह, शिवर्सिह का अयला पुरुष-उत्तराधिकारी बना। जो 
भी हो, बारह वर्ष की प्र तीक्षा का समय अलग-अलग लखिसा और पद्मसिह व 
विष्वास देवी के हक में बतलाया गया है | यह रचिकर है कि देवसिह से प्रारम्भ 
करके ओइनव< वंश के प्रत्येक शासक्र राजा ने राजगदी पर बंठने के बाद एक 
विरुद धारण किया था। देवसिहू मरुइनारायण था, शिवर्सिहु रूपनारायण था, 
नरसिह दर्षताराबण था आदि-आदि | पद्म सिह का कोई विरद तहीं मिलता, जिससे 
मालम पहला हैं कि बह केबल एक राजप्रतिनिधि था, राजा नहीं; इसी प्रकार 
हर्रासह का भी चिरझद नहीं सिलना, इसलिए इंस बात में संदेह है कि क्या जब 
जि्बासह के मृत घोषित हो जाने के बाद उत्तराधिकार का प्रश्न उठा, तब बहू 
जीवित था ? 
किल्तु विद्यापति एक सक्रिय रहने वाले व्यक्ति थे और वे जीवन के कर्चच्यों 
से हटे नहीं । वे तिरहुत के राजा के दरवार में शामिल हो गए और लौदने के व/द 
के अपने जीवन के अंतिम बीस से कुछ अधिक्त चर्थो तक उन्‍होंने तीन राजानों के 
में काम किया--हर्राभह उसका बेटा नरसह और उसका बटा घीरसिह। 
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न्होंने चार राजकीय व्यक्तियों के लिए सात पुस्तक लिखी--दो विश्वास देवी 
के लिए, एक नरासिह के लिए, एक उसकी पत्नी धीरमति के लिए और अतिम 
धीर्रानह के लिए। ये सभी स्थृति-पग्रत्थ है, सभी संस्क्रत से हैं, सभी सकलन' है 
और एक भी मौलिक सर्जनात्मक कृति नहीं ढहै। इसलिए ऐसा प्रतीत होता है 
कि वे दरबार मे तो शामिल हए किन्तु एक सक्तिय दरबारी के रूप में नहीं, अपितु 
एक बद्ध राजनीतिज्ञ के रूप में, जो कानन, आचार-विचार या नीनि से संवधित 
ममत्रों पर सलाह देने के लिए हमेशा तेयार रहते थे, कितु किसी स्वतत्र उत्तर- 
दायित्वपूर्ण पद पर निम्नुकत्त नहीं थे। कुछ विद्वानों का कथन है कि उन्होंने कुछ 
भक्ति-गीत भी लिखे विशेषतः जिनमें बुद्धावस्था की निराशा और ऊव इतनी 
प्रामाणिकता और इतनी भावुकरता के साथ वर्णित है; किस्तु गीतों में व्यक्त 
भावनाएँ उतके व्यवित॒गत अनुभवों पर आधारित नहीं मानी जा सकती। 
विद्यापत्ति ने परकीया-प्रे म से संबंधित सैकड़ों गीत लिखे हैं,किन्तु बंगाल के सहुणिया 
के समान, हमे यह विचार नहीं रखता चाहिए कि विद्यापति स्वय गरकानूनी 
श्रेम-संबंधों में सम्मिलित थे। जिस तरह संस्कृत में, उसी तरह मंभिली मे भी 
कंत्रिता व्यवित-वा ह्य होती है और जो हृदय की सच्ची उक्ति प्रतीत होती है 
वह वास्तव में कवि के द्वारा स्वयं कल्पना-शक्ति से निर्मित भावना की 
सघनता है । 

विश्वास देवी के नाम से जुड़े हुए दो ग्रन्थ हैं-- शवसवंस्वभार, जो शिव को. 
पूजा से संवधित है और गंगा बाक्यावली, जो सामान्यतः पवित्न गंगा की तीथे- 
यात्रा से और विशेषतः तीर्थों और वहां किए जाने वाले कृत्यों से स्वंधित है | 

शैवसवंस्वसार शिवपूजा के सभी पहलुओं का विस्तारपूर्वक वर्णन करने 
वाला एक एसिद्ध ग्रन्थ है, जो मेंथिल जनों के लिए एक सर्वेसान्य विपय है। किस्सु 
यह अभी तक प्रकाशित नहीं हुआ हैं और इसकी पाण्डुलिपियाँ अत्यन्त दुर्लभ 
हैं। गशाविषयक ग्रन्थ भी कुछ कम महत्त्वपूर्ण चहीं है, विशेषतः इसलिए भी कि 
उसमें आाजज्लक, ब्राह्मण के दंनिक आवश्यक कत्तेंव्यों, से संवंधित विस्तृत चर्चा 
दे यह पुस्तक डाँ० जे० बी० चौधरी द्वारा संपादित “कान्ट्रीव्यूशन्स आँफ 
वीमैन टू क्स्क्ृत लिटरेचर ” पुस्तक माला में प्रकाशित हो चुकी है । इन दोनों 
अन्थों की, उस कान के दूसरे अ्न्‍्धों के समान ही, विशेषता यह है कि इसमें प्रत्येक 
कंथ्न के ममथन में शास्त्रों से वबहुसुल्य उद्धरण दिये गए है। इसमें यह जञप्त 
होता है कि विद्यापतति ब्राह्मणों के शास्त्रीय साहित्य के कितने अच्छे जाता थे 
और इनकी स्मृति कितनी आश्चयंजनक थी कि उन्होंने ये उद्धरण सही-सही 
डदशुत किए हूँ; क्योकि उस समय के ग्रन्थ पाण्डलिपि में ही रहते थे और विशेष 
सदर्भ भे आवश्यक होने पर तत्संबंधी ग्रंथ को पांड्लिपि में देखना सरल नही था | 
इतना हीं अधिक विस्तृत दूसरा ग्रंथ दानव!।क्यावली है जो सन (८८३ में 


प्रा 
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वाराणसी में प्रकाशित हुआ था और अब बहुत समय से अमृद्वित है। इसे नरमिह 
की दूसरी पत्नी रानी धीरमति के लिए संकलित किया गया था और उसने ही 
समपिन है | इस ग्रथ में विभिन्‍त प्रकार के दानों का वर्णन है और उनके संकल्प 
वबावय दिए गए है एवं प्रत्येक के समर्थन में शास्त्रीय उद्धरण हैं। 

विद्यापति का अंतिम प्रथ दुर्गाभिक्तितरंग्रिणी' है जो शिवर्गंगा और दान 
संबंधी ब्रथों के समात है तथा मिथिला के लोकपिय उत्सव दुर्गा-पूजा का विस्तार- 
पूर्वेक वर्णन करता है। ऐसा कहा जाता है कि इसे भैरवसिह के आदेश से उस 
समय संकलित किया गया था, जिस समय उसका भाई धीरसिह शासन कर रहा 
था । विज्ञापति उस समय 5० वर्ष से कृपर रहे होगे। विद्यापत्ति की अन्नी तक 
कोई भी कृति ऐसी नही मिली है, जो इसके बाद की सानी जा सके । 

ये सभी अ्रथ विधि-विध्ानों से संबंधित हैं, जो सामाजिक और धार्भिक हैं, 
कितू इस काल का 'विभागसार' वासक एक ऐसा ग्रंथ है, जो हिन्दुओं के उत्तरा- 
घिकार कानूत से सबंधित है और जिसे तरसिह दर्षनारायण के आदेश से संकलित 
किया गया था । इसलिए कालयणना की दृष्टि से यह प्रथ गंगा और दान संबंधी 
श्रंथों के बीच मे आता है। क्‍या कारण हो सकता है कि जब विद्यापति नगभग 
८० वर्ष के हो चुके थे, तब उन्होंने इस गंभीर ग्रंथ का संकलन किया, विशेषतः 
जबकि इस विषय पर इतनों अधिक आधिकारिक संहिताएँ विद्यमान थीः? यह 
ग्रन्थ अभी तक प्रकाशित नहीं हुआ है और इस पर योग्य ध्यान नहीं दिया गया 
है। यदि हम इस ग्रन्थ की विषय-सूची पर नजर डालें तो हम पायेंगे कि इसमें एक 
ही भुदे पर अधिक जोर देकर चर्चा की गयी है, और बाकी वे ही सामान्‍य -वाततें हैं 
जो कि इस विषय से संबंधित किसी भी ग्रंथ में हो सकती हैं, तथा वह मुद्दा यह है 
कि राज्य अविभाज्य है और वह ज्येष्ठता के क्रम से ही उत्तराधिकार में मिनता 
है | ऐया प्रतीत होता है कि जब नरसिंह अपने पिच्चा का उत्तराधिकारी बना, तव 
उम्रके सौतेले भाहयों ने राज्य का विभाजन करवाता चाहा और उनमे से एक 
रणसिह ने सचमुच दुर्लभनारायण विदंद धारण कर लिया । नरासिह को अपने 
पुत्रों से भी खतरे की भाशं करा घी और वस्लुतः उसके तीनों पुत्रों ने राजत्व धारण 
ब्त्र लिया था । इसलिए यह बहुत संभव है कि जिस प्रकार नरसिंह के पितामह 
भवनिह ने विधापत्ति के पितामह वृद्ध चण्डेश्वर से यह समर्थत देने की सहायता 
मॉँगी भी कि वहू भिवमित राज्याशिपेक के संस्कारों के बिना ही स्तीमित राजत्व 
धाश्ण कर ्षर्के, इसी छकार तरप्षिह ने भी अपने समय के वृद्ध पुरुष, अष्डेश्वर के 
परिवार के योग्य वंगज से इस बाते के लिए समर्थत्त मांगा कि वे आधिकारिक 
ग्रथों से यह सिद्ध कर दें कि राज्य का उत्तराधिकार वस्तुतः उत्तराशधिकार के 
सामान्य नियम से वहीं बल्कि ज्येष्ठता-क्रम के विशेष नियम से तिय॑त्रित् होता है 
और विद्यापति ने यह कार्य दूसरे ग्रंथों के अलावा चण्डेश्वर के पिता और अपने 
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प्रपितामह के बड़े भाई वीरेश्वर के नीतिसार से उद्धरण देकर आधिकारिक रूप से 
सपन्‍्त किया । इस पीढ़ी के ओइनवरों में पारिवारिक झगड़ा हुआ था। यह बात 
लौ० सं० ३६४ या ईस्वी सन्‌ १५०३ के अनुमतिदेवी के भगीरथपुर शिलालेख 
की एक पंक्ति से जात होता है। यह रानी भेरवसिह की पुतवधू, रामभद्ग की पत्नी 
और अंतिम ओइनवर राजा कंसनारायण की माता थीं। इस शिलालेख में उसकी 
इस वात के लिए प्रशंसा की गयी है कि उसने अपनी विनम्नता और कूटनीति के 
द्वारा अपने दान्धवों में सौहाद उत्पन्त किया ।' ऐसा प्रतीत होता है कि बंगाल के 
मुसलमान नवाब के संभावित आक्रमण को नजर मे रखते हुए रानी अनुमति ने 
उत्तरवर्त्ती ओइनवरों के मतभेद को दूर किया था जो तीन पीढ़ियो' से तरमिह्‌ के 
समय से चले आ रहे थे। इस प्रकार विद्यापति का यह ग्रंथ राजनीतिक कारणों 
से प्रेर्ति था और यह बतलाता है कि अपने समय के विद्वानों में वे कितने ऊँचे 
सम्मान से देखे जाते थे । 

विद्यापति के दूसरे दो ग्रंथ और हैं जो सुपरिचित हैं किन्तु उपलब्ध नही है 
तथा थे है 'गयापत्तनक' अथवा गया में किए जाने वाले संस्कारों से भवधित ग्रथ 
एवं वर्षक्ृत्य' जिसमें वर्ष भर भें होने वाले उत्सवो का वर्णन है । इन दोनो से से 
किसी की भी पूरी पाण्डुलिपि अभी तक नहीं मिली है और जो खंड-मिले हैं 
उनमें कोई भी प्रस्तावता नहीं है । यहाँ तक कि प्रत्येक ग्रंथ के आरंभ में रहने 
बाला मंगलाचरण भी नहीं है। ऐसा लगता है कि उपलब्ध खंड प्रंथ के रूप में 
सकलित' नहीं किए गए थे, बल्कि विद्यापति के द्वारा समय-समय पर लिखी गयीः 
व्प्पिणियाँ माव थे । इस कारण यह कहना संभव नहीं है कि उसकी रचना किस' 
समय हुई। 

यह उल्लेखनीय है कि विद्यापत्ति के ग्रंथों की पाण्डुलिपियाँ मिथिला मे 
दुर्लभ हैं । पुरुषपरीक्षा क॑ अतिरिक्त और किसी भी ग्रंथ की पाण्दुलिपि सुलभ 
नही है । कीतिलता, कीतिपताका और गोरक्षविजय केवल नेपाल में उपलब्ध हैं 
और वहाँ भी केवल एक पाण्डुलिपि अत्यंत बुरी हालत में प्राप्त है। भूपरिक्रमा 
की केवल एक प्रति कलकत्ता के संस्कृत कालेज के संग्रह में है । लिखनावली की 
कोई भी पाण्डुलिपि उपलब्ध नहीं है और यद्यपि करीब ७० वर्ष पहले मिथिला 
में यह भ्रंथ छपा था लेकिन उसकी छपी हुई प्रति भी सुलभ नहीं है। शक्‍सतेस्व- 
सार की एक अधूरी कृति दरभंगा में है और एक अधिक अच्छी कृति नेपाल में 
है ! ऐसा लगता है कि पुरुषपरीक्षा के अतिरिक्त उनके कोई भी ग्रंथ मिथिला 
में लोकप्रिय नहीं हुए ! यह स्पष्ट है कि विद्यापति के गीतों ने उत्तकी दूसरी 


१ जनंल आफ दि बिहार रिसर्च सोसायटी, खंड ४प, अनुच्छेद ३, १९४५ । 
२ किल्लोनच्चंविनयान्नयाज्च वात्सलं सीता यया बात्यवाः * 
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रचनाओं को इतना अधिक ढक लिया कि उन्तकी लोकप्रियता उनके गीतों तक 
ही सीमित रही। पंडित-वर्य उनके विचारों का बहुत आनाकानी से उल्लेख 
करता है और उन्हें एक अधिकारी बिद्वान्‌ नहीं मानता। महान्‌ नैयायिक केशव 
मिश्र (वाचस्पत्ति के पौव ) अपने दंवत-परिभिष्ट में विद्यापति की गगावाक्यावली 
का अत्यत सम्मानपूर्वक उल्लेख करते हैं कितु वे भी विद्यापति को 'अतिलुष्ध- 
नगर-याचक' कहकर शिवसिंह से अपने मूल-ग्राम विसापी का दास स्वीकार करने 
के लिए तना देने से नही चूकते | यह रुचिकर है कि आज भी मिथिला में दुर्गा- 
पूजा विद्यापति के द्वारा संकलित संहिता के अनुमार चही की जाती | स्पष्टतः 
विद्यापति के विचार अपने समय से बहुत आगे थे, इसलिए पुरादनपंथी पण्डित- 
वर्ग उन्हें उचित सम्मान की दृष्टि से नहीं देखता था। 

इस प्रकार विद्यापति के जीवन के चार स्पष्ट काल-खंड थे, प्रत्येक दूसरे से 
अलग था और उन्होंने जो ग्रंथ लिखे वे विशिष्ट काल-खंड के उनके जीवन कों 
प्रतिबिबित करते है। शुरू के २० वपों का पहला काल-खंड तैयारी करने का था 
और इस कालखंड के अंत में हम उन्हें देवसिह के अनुचरों के बीच नैमिषारण्य 
में पाते हैं। अगले ३६ वर्षो का, उनके पौरुष का काल-खंड शिवसिह के दरवार में 
व्यतीत हुआ । यह उनके जीवन का सबसे सुखी काल था, जब उनकी सर्जनात्मक 
अतिभा चरम-सीमा पर थी और उन्होंने वे ग्रंथ लिखे जिनके द्वारा उनका सास 
अमर हों गया । स्वेच्छिक निष्कासन के अगले बारह वर्ष उनके जीवन के अन्ध-- 
कारमय काल-खंड में अते हैं, जब उन्हें निराशा और ऊब की गहरी वेदना को 
चुपचाप सहन करना पड़ा । अंतिम २० वर्ष दरबार के बुद्ध राजनीतिज' के रूप 
में अपेक्षाकृत शांति से घर पर ही अध्ययन करते हुए और पविन्न अ्रंथों का संकलन" 
करते हुए बिताए गए। जीवन के सारे भाग्य-परिवत॑न' के समय, सुदित और 
दुद्दिन में, एक काम ऐसा था जिसे वे कभी नहीं भूले, जिसे उन्होंने कभी बंद नहीं 
क्प्रा और जो था--लिखना । उनके ही शब्दों में कौतिलता के फैलने के लिए 
मडप बनाने हेतु वे धेयपृर्वक तिरंतर अक्षरदण्डों का सिर्माण करते रहे। 

विद्यापति ने दो पत्नियो से विवाह किया था । हालांकि हमे यह नही मालूम 
कि क्‍या उन्होने पहली के मरने के बाद दूसरी से विवाह किया था | उनकी पहली! 
पत्नी से दो पुत्र और दो पृत्नियाँ घी और दूसरी से एक पुब और दो पुनियाँ। 
उनका सबसे बचा बेटा हरपति किसी उत्तरवर्ती ओइनबर राजा के यहां मुद्रा 
काप्ठक था और उसने ज्योतिष पर एक ग्रंथ 'देवज-वान्धव' लिखा तथा उसके 
वशज आज भी जीवित हैं, किन्तु विभफी में नहीं, वल्कि सौराठ में जो मधुबनी के 
निकट अपनी वाषिक विवाह-सभा के लिए प्रसिद्ध है, जहाँ अपने लड़के-लड़कियों 
की शादी तय करने के लिए लाखों मैथिल ब्राह्मण इकट॒ठे होते हैं । विद्यापत्ति के 
सातव वशज ठाकुर थे जिन्होने पुरष-परीक्षा की एक प्रतिलिपि * 


२ विद्यायति 


क्यो थी जो कलकेत्ता में एशियाटिक सोसायटी आफ बंगाल के संग्र हाल्य ने 
सरक्षित है और जिस पर इस ग्रव का मेरा संस्करण आब्ारित है। कोलहान के 
अनुमार बह प्रतिलिपि लौ०्स७ ५०४ अर्थात्‌ ईस्वी सन्‌ १६१३ या १६२३ में 
विनफी गाँव में तैधार की गयी थी, जहाँ से नारायण का पौत्त सौराठ को चला 
गया । आज जो सौराठ में हैं वे कदि की सोलहवी पीढ़ी मे आते है। पूरी विथिना 
अनेक सम्माननीय व्यक्ति अपने को बविद्यापति का वंशज कहते है--उनकी 
यों से विधेपत: उत्तकी पहली पत्ती की बेटियों से । 

मिथिला भर में विज्ञापति के वियय भे बहत-से अचरज बताए जाते है । ऐसा 
कहा जाता है कि उनकी भक्ति से प्रसन्‍त होकर भगवान्‌ शिव उगता का भेस 
धारण करके विद्यापति के सेवक वतन गए थे, कितु यह नाम ण सहित शुक्ल 
यजुर्वेद के प्रसिद्ध रुद्राध्याय में है जिससे भगवात्‌ का उद्बोधन किया जाता है। 
ऐसा भी कहा जाता है कि गंगातट की अपनी अतिम यात्रा के दौरान विद्यापत्ति 
आगे नहीं बढ़ सके, कितु रात के समय गंगा की धारा इस प्रकार बदल गयी कि 
उसे जगह से बहने लगी, जहाँ विद्यापति अपनी अत्तिम रात्त बिता रहें थे और 
फ्लस्वरूप प्रात:काल विद्यापति ने अपने को गंगातट पर पाया और अपनी 
आखिरी सांस छोड़ दी। कितु यह याद रखना चाहिए कि विद्यापति ने अपनी 
कहानी (पुरुषपरीक्षा की कहानी स० ३०) में कायस्थ बोघी के संबंध में स्वय 
'इस घटना का उल्लेख किया है। सच वात चाहे जो हो, मिथिला के लोगों के लिए 
विद्यापत्ति महान्‌ पुण्यात्मा थे और वस्तुतः लोग उन्हें पवित्रता का अवतार मानते 
“थे जो अलौकिक शक्तियों से युक्त होने के कारण चाहे जैसे अचरज कर सकते थे । 

उनके द्वारा लिखे हुए बताए जाने वाले एक गीत में कहा गया है कि विद्यापति 
से शिवसिह को लापता होने के ३२ वर्षो वाद सपने में देखा और वे संभवत 
आगामी कातिक की शुक्‍्ल-पक्ष ज़्योदशी को दिवंगत हुए। जीवित रहते हुए 
अपनी मुत्यु की तिथि बतावा एक मसुप्य के लिए बडे अचरज की बात है; किंतु 
यह गीत किसी उत्तरदर्ती कवि का भी मान लिया जाए, तो भी यह काफी 
प्राचीन है और सामान्य जन इसे सही मानते हैं, जिस कारण कारतिक शुक्ल-पक्षे 
लेयोदअ को उनकी पुण्यतिथि मात्रा जाता है और फलस्वरूप विद्यापति' के 
प्रशसकों हारा इस तिथि को 'विद्यापति दिवस” मनाया जाता है। कहा जाता है 
कि विद्यापति ने गंगा के किनारे उस स्थान पर अपनी अंतिम सांस छोड़ी थी, 
जहाँ आज पूर्वोत्तर रेल की हाजीपुर शाखा के बरोनी जंक्शन के अंतर्गत विद्या पति 
नगर रेलवे-स्टेशन है। इस प्रकार विद्यापति ने गंसातठ पर अपनी अतिम 
सास छोड़कर अपने जीवन का चौथा लक्ष्य "मोक्ष प्राप्त कर लिया। उसका 
जीवन पूर्णत्व लिए हुए था, वस्तुत: वह एक सार्थक जीवन था जिसकी वे जिंदगी 
भर वकालत करते रहे थे और जो चारों पुरुषाथों की प्राप्ति हो जाने से सफल 


०, 4 
न धन 
जश्ुः है 
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हो गया था--यही थी 'सुपुरुष' की निश्चित पहचान ) 


कह 


ऐसे थे विद्यापति--एक व्यक्ति; किन्तु विद्यापति अमर हैं एक गीतकार के झूए 

से ऐसे सर्वप्रथम महान्‌ कवि के रूप में जिसते उन्‍्मादक लय और शब्य सोदय से 
युक्त गीतों की रचना के लिए प्रादेशिक बोली का प्रयोग किया, जिस कारथ 
हारतीय काव्य में एकदम नवोन अंतराल खुल बये। फिर भी मेरा हमेणा ले 
हीं दष्टिकोण रहा है. कि कवि के रूप में वे कितने ही महत्‌ कगयो न रहे दो 


यह उनके व्यक्तित्व का ही एक अंश था और चूँकी अंश की अपेझा पूर्ण कर हे 


ज्यादा महत्त्व होता है (अश कितना ही महत्वपूर्ण क्यों ने हो। ; इसलिए कत्रि 
हूप में उन्हें समझने और सराहने के लिए विद्यापति को एक ब्यवित के रूप 
जानना भत्यावश्यक है। वास्तव में यह विद्यापति की अद्ितीय प्रतिना थी 
कि उल्होंने उत्त युग की नाड़ी को सही-सही पकड़ा, अपसी प्रनिना की 
सभावताओं को पहले से ही स्पप्ट रूप से समझा और एक नवीत प्रकार के काव्य 
की आधारणिला इतनी दृढ़ भूमि पर रखी कि वह आगामी अताब्दियों के 
कवियों के लिये अनुसरण व अनुकरण हैतु एक परपशा वन गई ; किलु स्वथ 
सिद्यापति अपने वंश, अपने प्रादेशिक वातावरण, अपने यूग, अपने समाज और 
अपने परिवार के एक प्राणी थे क्योंकि इन्हीं से उतकी प्रतिभा ने आकार और 
दिजा ग्रहण की । कबि के मूल्यांकन में हम दिगध्रांत हो सकते हैं, यदि हम मिन 
सीमाओं के भीतर उन्हें काम करना पड़ा था उनसे पुथक्‌ एकाकी रूप में कवि 
का अध्ययत्त करे और अपने उत्साह में हम उच पर ऐसी वाले भी थोप सकते हैं 
जो विद्यापति कभी सपने में भी तही सोच सकते थे । 

एक साधा रण-सा उदाहरण में। विद्यापत्ति ने अपनी काव्यात्मक अभिव्यक्ति 
के लिए उस समय बोली जाने बाली लोक-भ्ाषा का प्रयोग किया: किसु अपने 


पं 
7०. कक 


स्पा सींग 


गीतों के अतिरिक्त उसका उन्होंने कही प्रयोग नहीं किया ( ऐतिहासिक रू माःनी- - 


काव्य कीतिलता और कीतिपताका में, साथ ही शिवर्सिह के अभिषेक और 
विजय के अपने गीतों में, जो मूलतः कीतिपताकः के लिए लिखे गये होगे--उन्होते 
उस भाषा का प्रयोग किया जो सुदूर अतीत से बोली जाती रही होगी कौर 
प्रयोग द्वारा सर्वमात्य थी | जब कीतिलता' में विद्यापति कहते हैं, “विद्यापति की 
भाषा नूतत चंद्रकला के समान है, जो भगवान्‌ शिव के मस्तक को विभूषित करती 


है और कविता-प्रेमियों के मन को उत्तत्त कर देती है, तब उनके गीत्तों में प्रयुक्त 


१ सीजन कि सती. 
१. कौतिलता, पाई ! 


३०. विद्यापात्त 


लोकमाप! के पुराणपंथी जालोचकों के आक्रमण के विरुद्ध उनका बचाव हमे 
सुनाई पड़ता हैं। किंतु विद्यापति ने अपने नाठक के गीतों में ही मैथिली का प्रयोग 
किया था और लिखनावली में वे सभी प्रारूप, अक्षर, विधिपत्र द दूसरे दस्तावेज 
सम्कृत में ही बतचपते हैं, न कि मैथिली में जो कि अधिक उपयोगी व वाछवीय 
होता | कित॒ हमे माद रखना चाहिए कि उस समय साक्षरता संस्क्ृतप्रेमी पुराण- 
पथी-वर्ग तक ही सीमित थी और स्त्रियों में वह नगण्य थी। विद्यापति ने अपने 
गीतों में मैथिली का प्रयोग इसलिए किया कि ये गीत पढ़े जाने के लिए नह 
लिखे गये थे, बल्कि गाये जाने के लिए, सने जाने के लिए और कंठस्थ किये जाने 
के लिए लिखे गये थे । विद्यप्पत्ति के गीतों में भी हम दो प्रकार की मंधिली बोली 
पाते हैं। कुछ गीत ऐसे है, जो राजसभा और उच्च-वर्ग की संमाजित बोली में लिखे 
गये हैं, जिनसे तत्सम शब्दों का प्राध्ान्य है और विम्बावली अबकारों की 
खूखलाओं से सुसज्जित है। दूसरे गीत ऐसे हैं, जो तदभव था देशी शब्दों के 
बाहुल्‍य से युक्त सरल, सीधी और घरेलू भाषा में लिखे गये हैं। स्पष्टत: जिन 
श्रोताओं के लिये गीत लिखे गये थे, उत्तके सांस्कृतिक धरातल के अनुसार 
विज्ञापति ने भाषा का चुनाव किया और तत्कालीन स्त्री-पुरुषों तक पहुँचने के 
लिए उसके गीतों को निम्नलिखित में से किसी एक दरवाजे में से होकर बाना 
पडता--राजसभा या राजमभा-मंडली के द्वारा, अपने परिजनों के द्वारा या अपने 
मित्रों और प्रशंसकों के घरों के द्वारा । ऐसा प्रतीत नहीं होता कि विद्यापत्ति ने 
विशिष्ट ओता-वर्ग से अलग-थलग स्वयं अपने लिए ही गीत लिखे थे । बाद मे 
जब एक गीतकार के रूप में उतकी ख्याति फेल गयी, तब राजा शिवसिह ने 
जयत नामक एक युवा संगीतकार को इस बात के लिए तियुक्त किया कि बह 
कथि से उन्तके गीत प्राप्त करे, उन्हें संगीत से ढाले और उपयुक्‍त अवसरों पर 
राजसभा में या अन्यत्न उन्हे प्रस्तुत करे। विद्यापति के गीतों के विषय में यहीं 
मौलिक तथ्य है और जब हम इस दृष्टिकोण से उन्हें देखेंगे तभी उन्हे समझ 
सकेंगे और उत्तका सुल्याकन कर सकेंगे । 

और इसी कारण-वश, विद्यापति के गीतों के अध्ययन के समय सबसे वडी 
समस्या विद्यापति के नाम से उद्धुत गीत की प्रामाणिकता के ब्रिषय में उठती 
है। इसका मिराकरण सामान्यतः गीत' के अंतिम चरण भणित मे कवि के नाम 
की उपस्थिति से किया जाता है, जो इन गीतों की विशेषता है; कितु सदियों तक 
मुखाग्र प्रचार-प्रसार होने के कारण, विशेषतः स्त्ती-जन प्रमुख अविशेषज्ञ गाने 
वालों के कारण, ये भणित भ्रमपूर्ण, विस्थापित और समायोजित हैं। साथ ही 
सभी गीतो में भणित नहीं मिजते। कई संकलतनों में, विशेषत: नेपाल में, जगह 
की कमी के कारण भणित छोड़दिए यये हैं। १८वीं सदी तक के पीछे के विद्वान 
आरा संकलित संग्रहों में ऐसी भ्रांतियाँ हैं जी चकरा देने वाली हैं। मिथिला में 
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विद्यापति का चाम अंत में 
कत्रियों के भी अपने गीतों के अंत - क्िटिपति का नाम दे डिया हैं 
जिसने कि कवि-गुरु की रचना की प्रसिद्ध उन्हें मिल सके। बंगाल मे कम से 
कम एक कवि ने अपने सभी गीत विद्यापति के ताम से लि%्च थे । 

इसीलिए अभी तक विद्यापतति के गीतों का कोई संपूर्ण मन्रह नहीं बताया 
जा सका हैं और इसका बनाया जाना भी संदेहास्पद है | विद्यापसि ने अपने गीतों 
को कभी संकलित नहीं किया | उनके गीतों का मिशिला, बंगाल, नेपाल आदि मे 
मौखिक प्रचार-प्रसार होता रहा। इस दिशा में सबंप्रथम प्रयास बयाल में क्रिया! 
गया, जहाँ भगवान्‌ कृष्ण और गोपियों की लीलाओं का वर्णन करने के कारण 
इन पदों को बेप्णव संकलनों में सावधानी से सुरक्षित रखा गया । पटना के डॉँ० 
बी० बी० मजूमदार ने इस पदों का सर्वाधिक आलोचनात्मक और सर्वाधिक 
विस्तृत संस्करण तैयार किया । बिहार राष्ट्रभापा परिषद भी विद्यापति के 
पदों के संग्रहों को निकालती रही है । मेरे मित्र डॉ० सुभद्ग झा ने नेपाल की एक 
प्राचीन ताड-पत्न पांडुलिपि में सुरक्षित इन गीतों का एक बहुमूल्य संग्रह निकाला 
और इससे पूर्व श्री शिवनंदन ठाकुर ने मिथिला में प्राप्त एक पांडुलिपि पर 
आधारित एक सम्रह प्रकाशित किया था। १्वी स॒द्दी के मध्य में लोकल के 
हारा सकलित रामतरंगिणी मामक मंथिवरी-संगीत की एक पुस्तक में विद्यापति 
के ५३ मील है और मैंते भाषा-गीत-संग्रह नामक नेपाल की एक पाड्लिपि 
प्रकाशित की है जिसमें विद्यपति के ७७ गीत हैं, जिसमें ३७ विल्कुल नए हैं। 
कितु इन सभी के बावजुद गीतों की संख्या समाप्त नहीं हो जाती। मुझे सिधिला 
से दो पॉंडलिपियाँ मिली, जिनमे ३०० गीत थे, इनमें से लगभग ८० अभी तक 
प्रकाशित नहीं है और इस' समय मैं पटना विश्वविद्यालय के मैथिली विकासकोप' 
हैतु इस मिथिला-पदावली का आलोचनात्मक संस्करण तंयार कर रहा हूं। 
किंतु इनमें से अधिकांश संग्रह भ्रष्ट पाठों के कारण दूषित हैं, अपवादस्वरूप 
भाषा-गीत-समभ्रह को छोड़कर जो २०० वर्षों से भी पहले एक पंडित के हारा अध्यंत 
सावधासीपूर्वक तैयार किया गया था, कारण स्पष्ट है, ये सभी संग्रह या तो 
उन व्यक्तियों के द्वारा तैयार किये गए थे, जो मैथिली नहीं बोलते थ या जो 
इतने विद्वान्‌ नही थे कि लिखीं जाने वाली कारतों को समझ सके | इसलिए मेयर 
अह विचार है कि विद्यापति के गीतों का वेज्ञातिक अध्ययन तभी सच्चव हैं जब 
गीतों की प्रामाणिकता और पाठों को शुद्धता निश्चित हो जावे । 

हम यह नहीं जानते कि विद्यापति ने इन नीतों को लिखना कब्र प्रारंभ 
किया। भणित के आधार पर कई लोगों के हारा निर्दिष्ट सर्वेप्रथम गीत वह है, 
जिसमें राजा भोगीश्वर का नाम है और जो कंदपे-एजा से संबंधित है (गीत ऋ० 
८५०), किन्तु यह प्रत्यक्षतः हास्यास्पद है। विद्यापति उस समय १२ बर्षोंसे 


कुनमामान्य है कई छोटे 
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अधिक के नहीं थे जब लौ० भ॑० २५० में भोगीश्वर के पुत्र च्णेश्वर की हत्या भी 
गई थी बात पर केसे विश्वास क्रिया जा सकता है कि लगभग १० व की 
उच्ा में ही विद्यापति ने विशहिणी के मोक का वर्णन करने बाले धोर श्यगारपएे 

जी रचना की थो और उसे अपने वित्ामह की उम्र वाले राजा भोगीजबर 
से संबद्ध किया था / झरती प्रथम संस्कृतक्षति भवसग्क्रिमा में विजद्यापत्ति प्र 
विषय में चर्चा नहीं करते; कितु पुरुपपरीक्षा के उत्तरवर्ती खड़ों में प्रेम प्रयुज्ष 
विपय हैं. भले ही कहा नियों का उद्दे्य पुरुोों के अन्य लक्षणों का उदाहरण देता 
हो। एक सुनंस्कत परिवार की अचुशानित संतात के अनुरूष विद्यापतति ने 
क्िफ्रोरावस्था समाप्त होने पर और युवादस्था मे प्रवेश करने पर ही प्रेम पर 
कफिबसा शंमस्ह क्र्धि ध्ाा । 

विद्यापति के गीत तीन श्रेणियों में बेटे हैं, प्रत्येक की अपनी-अपनी विज्लेपन्गऐं 
में एक सम्मान है जो कि वह भाषा है, जो उस समय के 
मैविल स्त्री-परणों के द्वारा धस्तुत, बोली जाती थी । इनमें से सर्वाधिक लोकप्रिय 
गीत वे है, जिन्‍्होंते सदियों तक विद्यापति को मैथिल-स्त्रियों के कं में जीवित 
रखा है और जो मिथिला में किसी भी शुभ कार्य के प्रार॒ध्त मे किये जाने वाले कुल 
देवता के मगलाचरण सहित अन्य सामाजिक कार्यो के लिए उपयुक्त ह। 

तत्पश्चात्‌ शिव के विवाह और पार्रिबारिक जीवन का दर्णन करने वाल गीतों 

सहित शिव-भक्तित से सबंधित गीत है। विद्यापति ने नचारी वामक इस प्रकार के 
नये गीतों का निर्माण किया जो इतने लोकप्रिय हुए और इतने विख्यात हुए कि 
जौनपुर के एक कवि ने विद्यापति की उनके निर्माता के रूप में स्तुति की और 
आईने-अकवररी में अबुल फज्ल विद्यापति के सभी गीतों को, यहाँ तक कि उत्कट 
प्रेम-भावना को घित्रित करने वाले गीतों को भी, 'नचारी' के सामान्य नाम से 
पुकारते है। वे गीत आज भी सारे देश के शिव भक्तों मे लोकप्रिय हैं और प्रति 
दिन किसी भी शिव-मंदिर में सुने जा सकते हैं । अतिम, कितु विद्यापति की कीति 
के महत्त्वपूर्ण आधारस्तंभ, वे गीत हैं जिनमें शुंगार के विभिन्‍्त रूप-रूपातरों 
भावों और दशाओं का चित्रण है, कुछ का संबंध कुष्ण और गोपियों से है एवं कुछ 
का सामास्य नर-नारियों से । 

धिद्यायति के गीतात्मक उदंगारों की विभिन्‍न श्रेणियों का अध्ययन्त करने से 
पहुले उस पृष्ठभूमि को बंतलाना प्रसंगानुकूल होगा, जिसमें ये उद्गार प्रवाहित 
हुए और प्रयोग सफल हुआ। सदियों तक विद्यापति को जिन उपाधियों से 
विभपषित किया गया हैं उनमें से दो ऐसी हैं, जो उनके नाटक गोरक्षविजय द्वारा 
घित्फी-दान के ता म्र-पत्त द्रा, परंपरा द्वारा और सबसे वढ़कर उनके प्रामाणिक 


पृ. ग्लैंडबिन का अनुवाद, जयदीक्ष मुखोपाध्याय द्वारा संपादित, पू० ७३० । 
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भीतों के भणितों के द्वारा अभिप्रमाणित हैं। विद्यापलि को उनके जीवनकाल में 
ही अभितव जयदेव' और “कविकंठहार' कहा गया था। विद्यापति मे संबद्ध 
अनेक उपधियों की विस्तुत विवेचना करने वाले डरॉँ० बी० बी० मजूमदार इस 
मिम्कर्ष प्र पहुँचे कि ये दो उपाधियाँ ही वास्तव में उनकी थीं और केवल उनकी 
थी। ये दोनों उप्श्षियाँ सार्थेक है और यदि हम उनके अर्थ का विश्लेषण और 
मूल्यांकन करे तो हमें स्पष्टत: दृष्टिगोचर होगे वे आदणश जिन्होंने कवि को अयोग 
करने के लिगे उत्प्रेरित किया और वे आनंद, उन्माद सिनके द्वारा इस प्रमोग ते 
सभी श्रोताओं के मन की संत्नसुरक्ष कर दिया 

यह एक सर्वंमान्‍्य तथ्य है, जिसे बार-बार दुद्दराने की आवश्यकता हीं है, 
कि विद्यापति के मच पर आने के शताब्दियो पहले से ही सारे पूर्वोत्तर भारत में, 
और विशेषता, मिश्रिला से, दो काव्य-धाराएँ साथ-साथ बहू रही थी। ने दोगों 
धाराएं मवो रंजनात्मक थी, न कि उपदेशात्मक ! इनमें से एक सुद्र अतीत से घनी 
आई हुई लौकिक संस्कृत की काव्यधारा थी, जिसका प्रमुख प्रतिनिधि अमह- 
शतंक' है, जिसके विपय में कहा गया है कि इसकी एक पद्म एक सौ संहिताओं के 
वरावर है। यह काव्य-धारा सस्कृत की थी, संस्कृत अलंका रशास्त्र पर आाधाएित 
थी, संस्कृत-कवियों के द्वारा संस्कृत-छंदों मे रची गई थी और सारे देश के सुततस्केत 
समाज व विभिन्‍न राज-दरबारों के हारा संरक्षित थी। सारे भारत की राष्ट्र 
भाषः संस्कृत होने के कारण इस काव्य-धारा का एक सा्वंदेशिक प्रभाव था, 
यद्यपि यह उस बर्ग तक ही' सीमित था जिसे संस्कृत का जान था। यह काव्य- 
धारा सीतसयी थी और अधिकांशत: श्रंगारपूर्ण थी, यद्यपि स्तुत्यात्मक कौर 
भक्तियूर्ण गीतों का भी प्रचलन था। दूसरी' काव्यधारा क्षेत्रीय बोलियो की काव्य 
रखता थी. जो प्रवलन' द्वारा परिमाजित थी और जिसका प्रथम अतिनिधित्त 
गाधासप्तशती करती है, कितु जी कालिदास के विक्रमो॑शीय के चचेरि वृत्यगीतों 
से लेकर पाल-कालीत वज्यधान सिद्धों के गीतों तक जायाकतो के पूर्वी खत में 
विकसित हुई और जिसका एक संग्रह 'बौंद्ध गान ओो दोहा नाम से अकाशित 
हुआ है, जिनकी विश्षेयत्ता यह है कि ये सब आर्यावत के इस क्षेत्र के लिये विशिष्ट 
किसी न किसी राम में रे गये हैं और अंत में कवि के नाम को उल्लेख करते हैं 
जिसे बाद में भणित कहा गया । | 

जयदेव ऐसे प्रथम कवि थे जिन्होंने दोनों काव्यधाराओं को मिलाने का 
प्रयत्व किया और एक नयेग्रकार के संस्कृक-काव्य का वि्माण किया। शायो 
संस्कृत ही थी; विषय वस्तु थी, थौमद्भायवत मे चित्रिंत कृष्ण की क्लीलाएँ(वच्चपि 
ये लीलाएँ गाधाओं के समय से ही प्राकृत-काव्य में सम्रबोजित हों गयी थी) । 
रीति और प्रवत्तियाँ ये ही थीं जो लौकिक संस्कृत कोव्ये की थीं।' केंवत लोक- 

ये बीत शाये रोने के लिए से, 


गीतों के रचना-तंत्र का उपयोग किया जया कः |, 
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क्षेत्रीय रागों में रचित थे और संस्कृत-काव्य में सबसे पहले भणित का उपयोग 
किया गया था। इस नये काव्य में सच्ची कविता और उन्मादक लय का इतना 
अनंददायक मेल हुआ कि यह तुरंत लोकप्रिय हो गया और आज भी लोग गीत 
गोविन्द के गीतों की ललित रचना और मधुर लय के द्वारा, अर्थ को समझे विना 
भी, उल्लसित हो जाते हैं। 

कर्णादों के आगमन के साथ ही, मिथिला में संगीत और नृत्य को महती 
प्रेरणा मिली और ज्योतिरीश्वर के वर्णरत्नाकर से हमें ज्ञात होता है कि 
तत्कालीन सामाजिक जीवन में उनका कितना महत्त्वपूर्ण स्थान था। गीत 
सिथिला के जीवन का एक अभिन्‍न अंग बन गये और भाज भी हैं तथा मंधित् 
घर में ऐसा कोई भी धामिक, साम्राजिक था सामयिक उत्सव नहीं है, जिसके 
लिए विशेष धनों वाले गीत नही हैं । 

विद्यापति ने जयदेव से संकेत ग्रहण किया | पाल-युग से चली आई हुई 
लोक-गीतों की रचत्रा-विधि को उन्होंने ग्रहण किया, जिसे जयदेव ने लगभग दो 
सौ वर्षों पूर्वी स्वीकार किया था । भाषा उन्होंने वही रखी जो उस सझय वॉली 
जाती थी, न कि उसका ध्योग द्वारा सभ्मारजित रूप, जो उन्होंने स्वयं कभी-कभी, 
'विज्ञेपत्: ऐतिहासिक रूमानी काव्यों में प्रयुक्त किया था।। किन्तु विषयवस्तु 
उन्होंने रीति आदि के साथ लौकिक संस्कृत-काव्य से ली। काव्य की दोनों 
धाराओं का सच्चा मेल हुआ। आधुनिकीकरण की दिशा में वे जयदेव से भी एक 
कदम आगे बढ गये और संस्कृत-काव्य के आनंद को उत्तके लिये भी सुलभ कर 
दिया जो संस्कृत नहीं जानते थे। विद्यापति को रचनाओं में उवनि और अर्थ 
दोनों सामान्य स्त्ली-पुरुषों को प्रभावित करते हैं, केवल ध्वनि नही । इसी अथे 
में विद्यापति अभिनव जयदेव थे, क्योंकि जयदेव की नई शेली ने केवल ध्वनि- 
तत्त्व को लोकप्रिय बनाया, किस्तु विद्यापति ने ध्वनि और बर्थ दोनों को लोक- 
प्रिय बनाकर वास्तव में आधृतिकीकरण कर दिया । 

मेंथिली काब्य के आकाश में विद्यापति देदीप्यमान सूर्य के समान थे, जिनके 
दीप्तिपुूर्ण उदय के साथ ही छोटे-छोटे ग्रह और तारे अदंश्य हो गए । उनके 
पूर्वगामियों की सभी रचनाएँ, उनके समसामथिकों की अधिकांश रचनाएँ गौर 
उनके उत्तरवातियों की भी कुछ रचनाएँ, कलाप्रेमियों में मौखिक प्रचारित- 
प्रसारित होती हुई, नष्ट हो गई अथवा वे शायद आज भी विद्यमान हों, केबल 
भणित में लेखक के नाम को जगह विद्यापति का नाम हो गया हो । हुम कल्पना 
कर सकते हैं कि विद्यापति का कंठ मधुर था और वे मानते में निपुण थे । अपने परि- 
वार की स्त्रियों के दवरा गाए जाने वाले थीतों को सुनकर अपनी किमोरावस्था में 
ही वे गीत रचते होगे और गाने के लिए स्व्िियों को देते होंगे। इसलिए प्रारभ मे 
उन्होंने सामाजिक उत्सवों से संबंधित गीत ही रचे होंगे और फिर युवावस्या मे 


किश्ञापति इह४ 


अनेश करने पर अपने मित्रों के लिए, अपने मित्रों की पत्नियों के लिए तथा स्वयं 
अपनी पत्नी के लिए श्ूंगार-रस-पूर्ण गीत लिखे होगे, जो निजी रूप मे प्रसाच्ति होते 
रहे होगे। कम से कम प्रारंभ में, विद्यापति ने अपने अधिकांश गीत सिश्षियों के लिए 
लिखे होंगे, जिन्हें गीत भाते पड़ते थे और इस कारण जिन्‍्हें गीतों की आवश्यकता 
थी । विद्यापति एक व्याचस्ताथिक कवि नहीं थे, वे एक राज-दरवारी थे और जब 
उनकी कीरति फैल गयी तब वे राजा के लिए गीत रचने लगे; किंतु यहाँ भी 
रावियाँ ही उनके गीतों को उत्सुकतापूर्वक सीखदी थीं और सोत्माह उनको माँग 
करती थी क्योंकि पुरुष तो इन नीतों का आनंद संस्कृत काव्य के हारा भी पा 
लेते थे; साथ ही इन गीतों में सन्निद्ित काव्यानद के उन्‍्माद की शक बार अनु- 
भूति पा लेने पर स्थ्रियों को उतने ही भीतों से सत्तोष नहीं होता होगा जितने 
विद्यापतति देते होंगे बल्कि वे और अधिक गीत झांगती होंगी | स्त्री के हृदय की 
विद्यापति को अद्भुत जानकारों थी और वे सकी की भृष्त भावनाओं को इतनी 
परामाणिकता से, यथार्थता से और बनुभूतिपुर्वक चित्रित करते थे कि स्त्ियाँ 
उनमें स्वयं का चित्रण पाती थीं। इसलिए इब बोतों को सीखने वाली और 
मौखिक रूप से प्रसारित करने वाली रिव्॒याँ ही थीं, जब तक कि कोई व्यक्ति 
उन्हें पुस्तिका में लिख नही लेता था। कुछ दिनों पहले तक मिथिला के प्रत्येक 
सुसस्कृत परिवार की एक निजी ग्रीत-पुस्तिका होती थी और इन गौतो के 
आधुनिक संस्करण अधिकांशतः इत पारिवारिक गीत-पुस्तिकाओं से ही तेबार 
कैए गए हैं! विद्यापति ने शायद ही कभ्ची कोई गीत पुस्तकबद्ध किया हो, अभी 
तक कवि के हाथ से लिखा गया कोई गीत नहीं मिला है और न उसके बारे में 
सुता गया है। और चूंकि ये गौत, बाज के समान ही, इन भीतों के प्रेमियों के 
कठ के आभूषण थे, विद्यापति को प्रेमपूर्वक्क और ठीक ही कविकंठ्हार कहा 
ग्रया है । 


ज 


थे व्यवहार-गीत, जैसा कि केवल सामाजिक उत्सवों पर वाए जाने वाले 
गीतों को कहा जाता है, उतने ही प्रकार के हैं, जितने उत्सव होते हैं और प्रत्येक 
प्रकार की अपनी एक घुन होती हैं। ये गीत बहुत लोकप्रिय और इस कारण 
अत्यधिक प्रचारित-प्रसारित रहे हैं एवं लिखित रुप में बहुत कम मिलते हैं। 
इसलिए इन गौतों की प्रामाणिकता भी अत्यधिक संदेहात्पद है। मेथिल-घर के 
अत्येक उत्सव के आरंभ में की जाने वाली देवी की र्ठुति के कुछ पुक्तिगीत, 
विवाह के समय गाए जाते वले शिवविवाहसंबंधी कुछ गीत और कुछ उचिती' 
गीत जो वध के साथ कीमत व्यवहार करने और उसके दोषों को क्षमा करने के 


ज्हू विशाषति 


सिवेदनस्वक्ष्प वधू-परिवार की स्त्रियो के ढ्वारा वर को उद्दिप्द करके गाए जाते 
हैं, ही अपवाद के रूप मे आने वाले गीत हैं और इन्हें छोड़कर कोई भी दूसरे 
उत्सव-गीत प्रामाणिक रूप से धिद्यापति-रचित कहे जाने योग्य नही हैं और न ही 
किसी प्राचीत विश्वसनीय संग्रह में उपलब्ध है। कुछ लोगो की तो यह भी सदेह 
कि सामान्यत विद्यापति-रखित कहे जाने वाले गीते शायद ही विद्यापति ने 
लिखे हो । ऐसा ही एक गीत मुझे एक ताइ-पन्च पर मिला है जो ४०० वर्षो से 
कम पराना नही है । यह एक विशिष्ट व्यवहार-गीत है और ऐसे द्वी अनेक ग्रीतो 
का प्रतिनिधि-म्वरूप है, जो विवाह की तिथि के बाद, या और भी बाठ पूरे वर्ष- 
भर भोजन के समय वर को उहिष्ट करके मिथिला भर में गाए जाते है। जोग 
नामक थे गीत मंत्र-संत्र के उत तरीकों को बतलाते है जिनके द्वारा पति नववध्चू 
के बश में हो! जाए। इस प्रकार के गीतो का मूलतत्त्व विद्यायति ने इस प्रकार 
वर्णित किया है “* है मेरी बेटी, सावधानी से सुनो यह मत्न जिसके द्वारा तुम्हारा 
(तवविवाद्वित ) पति दूसरी (लड़की) के प्रभाव सें वही आ पाएगा” और तब 
फिर वर्णित है जड़ी-बूटियों का शवेत तैयार करने, धूप जलाने, आँखों में विशेष 
काजल लगाने आदि की विधियाँ जो स्त्वी द्वारा पुरुष को बश में करने के लिए 
कामशास्त्र के किसी भी ग्रंथ में सामान्यतः वतलायी जाती है । केवल विज्षक्षणता 
की दृष्टि से इसकी तुलना शेक्सपियर के सेककेथ के 'जादुई-गीत' से की जा 
सकती है । 
यह अत्यंत खेद की बात है कि इन गीतों पर उतना ध्यान नहीं दिया गया, 
जितना देना चाहिए। अंशत', बहू उनकी अनुपलब्धि के कारण है और अंशतः 
इस कारण कि क्षेत्र-दिज्येय के सामाजिक जीवन से जुड़े रहने के कारण इनका 
मजा सामाजिक पृष्ठभूमि भें ही लिया जा सकता है। इन सामाजिक उत्सवों मे 
से प्रत्येक के विशिष्ट विधि-विधान हैं और यद्यपि उनका कही उल्लेख नही है, वे 
उत्सव की अधिष्ठात्री महिलाओं को जात रहते है। दन विधि-विधानों का इच' 
गीतों में वर्णन है, इसलिए ये मार्ग-दर्शंक का कार्य करते हैं। रचे जाने के समय इन 
गीतों में उत्सव से संबंधित विभिन्‍न विधि-विधान, प्रयोग आदि का समावेश कर 
दिया गया था और प्रसारित होते समय मे गीत नई पीढ़ी के लिए पाठ का भी 
काम देते रहे । इस प्रकार इन गीतों ने स्त्रियों के कंठ में उत्सब-विश्येष को जीवित 
रखा और उन्‍हें विस्मृत होने या विज्ञात होने से बचा लिया। इस प्रकार इन्होंने 
सामाजिक समारोहों को एक अविच्छित्त परंपरा प्रदान की, उनके लिए एक 
मानदंड बनाया और उनमें समरूपता उत्पस्थ की। इसलिए इसका अपना एक 





१ सम अनपस्लिण"्ड मेंचिली सांच्ज (कुछ अप्रकाशित मेक्लो गौत) : ग्रंग्राताथ ऋा रिसचच 
इस्टाट्यूट जेल, खड २, झाग्र ४, पु० ४०८, अनुस्त १६४५ | 


विज्ञापनि इक 


सास्कृतिक महत्त्व है । काव्य की दृष्टि मे ये सरल, स्मील और आलंकारिकता- 
रहित सीछे-सादे है। ये सर्चसाधारण भाववाओं और मनोंवेगों को उद्दीप्त करते 
है एवं सामान्य व सुसस्क्षत दोनों प्रकार के व्यक्तियों को प्रभावित करते हैं इयोकि 
उत्सव तो दोनों के लिए एक स्तमान महत्त्वपूर्ण हते है । ऐसे हैं ये गीच यज्ञोपबीत- 
सस्कार के समय गाए जाने के थोरब, जबकि धालक के द्विझेत्व में दीक्षित होते 
समय पूर्वजों के आस का वर्णन किया जाता है; विज्ञाद्धित रध के समुरा 
जाने के समय गाए जाने वाले (समंदाउन नरक ) गीत जिनमे बिदाई वी करुणा 
सन्निह्वित रहती है; सोहर नामक गीत जो पृत्न-जस्म करे समण, णदा-कदा युत्री- 
जन्म के समय, गाए जाते हैं और जिनमें कुटवियों के हर्पीहिलास का चित्रण होता 
हैं विजेपत, बुआ (फूफी) का जो भाई-भाभी पर, खासकर भाभी पर, उप 
देने के लिए दवाव डालती है; मल्हार या पदस नामक वर्षा-गीत जो उन नव- 
बधुओं के दू.ख का वर्णन करते हैं जिनके पति विदेश गए हैं, और जो झूला झूलक र 
अपना मन बहलाती हैं। ये है वे भावनाएँ जो समाज के हूर सदस्य मे विद्यमान 
है, वे अनुभूतियाँ जो सभी में बंटी रहती हैं। प्रत्येक के लिए विशिष्ट मनमोहक 
सगीत सहित सरल, रमीले व मद्युर बब्दों में अभिव्यक्त किए जाने के कारण 
के बीत महिलाओ को उत्हफूर्त कर देते ये, उस समय भी और आज भी. भौर 
'विद्यापति के समय से लेकर आज तक सैंकड़ों कवियों के द्वारा ऐसे हजारो भीत 
लिखे गए है; कितु ये सब कविगुर के द्वारा निश्चित सुने पर ही हैं । 

विद्यापति के शिवगीत भी कुछ कम लोकप्रिय नही हैँ, विशेषकर इनमे से 
हिमगिरि की पृक्ती से शिव के विवाह का वर्णत करने वाले वे गीत, जिन्हें मिथिला 
की स्त्रियाँ विवाह-गीत मानती हैं। उन्होंद शिवभ्षक्ति से चर्वंधित अनेक गीत एक 
विज्ञेप धुन पर रचे है, जो शिव-भक्त डमरू वजा-बजाकर नाचसे हुए मात है और 
जिन्हे नचारी कहते है । नचारी की विशपता उसको विषयवस्तु नहीं है, बल्कि 
उसकी विशिष्ट घुन है। कोई भी किसी भी शिव-मंदिर में शिव-भक्त को बचारी 
गाते हुए सोन्माद नाचते हुए देख सकता हैं। मिथिला प्रायः जेव हैं और शाक्त- 
जन भी शिव का सम्मान करते हैं। विद्यापति के शिव-गीतों के कारण लोग उन्हें 
शव मानते है और इस प्रकार की अद्भूत कहानियों में विश्यास कस्ते हैंकि 
उगना नामक सेवक का वेश धारण कर शिव विद्यापति के सम्मुख उपस्थित 
हुए थे । 

विषयवस्तु की दृष्टि से विद्यापति के शिव-गीत तीन प्रकार के हैं। शिव की 
स्तुति में लिखे गए गीत अनुभूति में इतने निष्कपट, स्वर में इतने अनुतायी: 
उ्रवक्ति में इसने समर्पणात्मक, अभिव्यक्ति में इतने सरल, रचना में इतने संधुर 
और ध॒त्त में इतने मोहक हैं कि वे सर्वत्र लोकप्रिय हैं, विभियत: इसलिए भी कि 
वर्ण और लिंग के भेदभाव बिना सभी हिन्दू शिव की उपासना कर सकते हू । 


३८४ विश्यञापति 


है धोलानाथ, आप मेरे दुःखों को कब दूर करेंगे” ?' था “मैं की इस जीवन के 
पार उतरूँगा ? जीवत-रूपी सागर का कोई अंत नजर नहीं आता, हे भैरव, 
तुम्हीं मेरी पतवार सम्हालो ये हैं कुछ लोकप्रिय गीत जो हर एक के हृदय मे 
क्स्णा का संचार कर देते है, ज्व वह अपनी असह्याय अवस्था पर विचार करता 
है । अपने कई गीतों में विद्यापति ने शिव के जीवन, दर्शत और कार्यो की 
असमानताओं का चित्रण किया है जो कि अत्यधिक हास्पास्पद हैं। कहते है कि 
शिव ने कामदेव को भस्म कर दिया था; किंतु (अर्ध॑ंनारीश्वर के रूप में) अपनी 
पत्ती गौरी को अपने आधे गरीर से जोड़ लिया था। इसी बात को इंगित करते 
हुए पार्वती की एक सहेली शिव से पूछती है', “हे परोपकारी शंभु, है शिवर्जभु, 
है कामदेव को भस्म करने वाले, यह क्या कि एक तरफ तो आपकी दाढ़ी-मूंछे 
हैं और दूसरी तरफ स्तन--कैसा सुंदर मेल है ? सचमुच, गौरी के सुंदर गुणों 
को धारण करने की उत्कदट अभिलाषा के कारण आपने उसे अपने शरीर मे ही 
समा लिया, इससे उत्पन्त होने वाली अपकीर्ति की ओर ध्यान दिए बिना । 
दुसरे स्थान पर वे गीत है, जिनमें शिव-पावंती के विवाह के विभिन्‍न भागों 
का वर्णन है | पाँच सिर और तीन आँखों वाले, तीसरी आंख में प्रच्छत्त अग्नि 
जलती हुईं, जटाजूट से गंगा बहुती हुई, मस्तक पर चंद्रकला चमकती हुई, 
श्मशान की भस्म सारे शरीर पर लपेटे हुए, केवल हस्तिचर्म पहने हुए, साड 
पर बैठ हुए, गर्दन और हाथों पर साप डाले हुए, हृठपूर्वेंक विषपात करने के 
कारण नीले क्ंठ वाले, भ्रृत्झप्रेत, पिशाच आदि विचित्न गयों वाले थे 
भगवान्‌ श्रकर और इसलिए पवेतराज की सुकुमार, सुंदर बेटी के लिए योग्य 
बर नहीं बस सकते थे । कालिदास अपने कुमारसंभव में वर्णन करते है कि किस 
प्रकार भगवान्‌ शित्रे ब्राह्मण बदु का वेश धारण करके उस समय पार्वती के पास 
गये जब वह शिव को पति रूप में पाने के लिए उम्र तपस्या कर रही थी और 
पावंती के प्रेम की फ्रीक्षा लेने के लिए उसे इस असमान मेल की अभिलापषा 
करने से सता करते है। एक बूढ़े, कुछप, पागल साधु के रूप में शिव की लिदा 
करते हुए, बढ बतलाता है कि किस प्रकार शिव में उन गुणों का अभाव हैं जो 
कि किसी भी कन्या के वर मे अपेक्षित हैं, विशेषतः राजकुमारी के वर में ४ 
विद्यापति ने कालिदास से संकेत ग्रहण किया और जो ब्त कालिदास ने सात 
पयों में बतलायी है, उसे विद्याफति ने तानों से भरें हुए दर्जनों गीतों में आक्षेप के 


प्रदावली, बेसीपुरी द्वारा संपादित, क्र० शढे३े | 
तर्तव, ऋ० २३६; 
हरगौरी : एन० गृप्त का संस्करण, क्र० ९६ । 
कुमारसंभव सर्म ५ पचच ६६७२ । 


ब्दू जा 0 


विशद्यापत्ति ३8. 


विभिन्त छू पों सहित विभिन्न व्यक्तियों के मुझ से कहनवायए हैं ; कभी पाव॑तों 
की मात) के मुख से, कभी सदियों के और कचभ्ी सखियों के परिवार की 
महिलाओं के मुख से, कितु सर्चदा शिव के व्यक्तित्व, उनकी आय, उनके 
संदर्शन, उनके युण और उनके सहूदरों की मिदा करते हुए। पावती की 
माता कहती हैं, “जो पंदा होने के बाद से ही घर-घर भीख मांगता रहा 
है, वह विवाह के विषय में कसी सोच सकता है और फिर वह गौरोे 
का दूल्हे! बने-गरह असह्य है अथवा उसे “शंकर (जाति-दाता) नाम 
किसने दिया जिसके पाँच सिर हैं, जिसने पुर-देत्य का नाश किया, जिसका 
रूप प्रोज्ज्वल तीसरी आँख सहित तीन नेत्नों के कारण भयानक है और 
जिसके वंश के विषय में किसी को पता नहीं आदि आादि' एक पद़ोसिन कहती 
है हे सखि, हिमवान्‌ कसा पागल दूल्हा घर लाये है...सोचकर ही मूर्छा आा 
जाती है । पागल चूढ़ा घोड़े पर नही चढ़ता, घोड़ा कितना ही अच्छा क्यों न 
सजा हो आदि । किना व्यग्य है इनमें जब हम याद करते हैं कि मिथिला में आज 
भी मध्यस्थ को सहायता से पिता वर को खोजत्ता हैं और विवाह के लिए घर ले 
कर आता है और इन गीतों में मध्यस्थ के रूप में नारद ही इतना असमान वर 
खोजने के लिए स्त्रियों के आक्रमण का लक्ष्य बनते हैं। यही है वह सामाजिक 
पृष्ठभूमि जिसमें मिथिला को स्त्रियों पर इन गीतों का चिरस्थायी व्यापक प्रभाव 
पड़ा है | 

और जब भिव विवाह के लिए आते हैं, तब उनका व्यक्तित्व, उनकी वेश- 
भूपा और उनके सहचर काफी भ्रम और मनोरंजन उत्पन्त करते है। शास्त्मस्मत 
वैदिक विधि-विधानों के अतिरिक्‍त विवाह में अनेके ऐसे विक्चि-विधान 
होते हैं, जिन्हें भहिलाएँ संपस्त करती हैँ और विद्यापति के उन गीतों 
में अनेक स्थानीय विधि-किधान मावक बन चुके हैं जो शताब्दियों से 
मिथिला में गाये जा रहे हैं। स्त्रियाँ दुल्हे का स्वागत करने के लिए अप्ये बढ़ती 
है कितु वे लजाकर पीछे हट जाती हैं जब वे देखती हैं कि दूल्हा तो अधनंगा केवल 
हस्तिचर्म पहने हुए है। उन्हें दृल्हे की गदेन पर लपेठे हुए वस्त का छोर पकड़ना 
था, कितु शिव की गदेन के चारों जोर लिपटे हुए साॉँपों की फुफकार से दें डर 
जाती है। उन्हें दूल्हे की आँखों में काजल लगाना था कितु तीसरी माँख की 
जलती हुई अग्नि से उनका हाथ जल जाता हैं। विधि-विधान करने के लिए एकन्र 


क्र 


थ्‌. हरगौरी, कर? १४। 
२, भाषा-गीत-सग्रह, परिशिष्ट कर हे | 
३. दर्गौरी, एन० गुप्त का संस्करण, क्० १३ 


४७० विच्व्पति 


स्त्रियों में से एक कहती है. “उस तपस्वी (नारद) के द्वारा पता नहीं कैसा दूल्हा 
खोजा गया जिसे देखकर गौरी इतनी मोहित हो गयी आँख में आग जल रही है, 
हम काजल कहाँ लगाये / सिर पर गंगा की धारा है, हम चुमाउन कैसे करे ? 
बारात भे भृतप्रेत आये है, उन्हें भोजन केसे कराये ? दूल्हे के पाँच मुख हैं, हम 
फिसमे महुअक दें ?” आदि | ये सभी स्थानीय संस्कार है कितु बेदिक संस्कारों 
के करते समय भी बड़ी गडबड़ी हो गयी । एक दर्शक का कथन है, “जब शिव 
बेदी" के पास गए तो वहाँ का दृश्य देखते ही वनता था। जंसे ही जटठाजूट में 
अकुशी' खोतसी गयी, यंगा बहुने लगी और संस्कारों के लिए एकत्न सारी सामग्री 
भी बहने लभी ! शिव के साँड बंदी ने कुश को देखा तो वह उसे खाने लगा। 
लाजा की ओर सर्पो का ध्यात गबा तो वे भयंकर फ्ल्कार करते लगे जिस से 
क्षयभीत हो गया, आदि | 

इन लोकप्रिय गीतों के अभिव्यंग्य को तभी अच्छी तरह समझा और सराहा 
जा सकता है जब कि विशिष्ट सामाजिक जीवन की प्रष्ठभूमि का सामान्य ज्ञ/्त 
हो | यही कारण है कि मेधिल समाज के वाहर इस पर उतना ध्यान नहीं दिया 
गया है जितेना कि देसा चाहिए । फिर भी बे अनेकों अत्यंत मनोरजक कल्पना- 
सन्‍्दी पूर्ण स्थितियों का वर्णन करते हैं । 

अंत में, वे जिव-गीत हैं जो शिव के पारिवारिक जीवन का चित्रण करते हैं. 
विजेषत: जिव के घर में पार्वती का । सांसारिक दृष्टि से देखने पर, गुह्विणी पाती 
का सकट बस्तुत. अनीय्य है । परिवार का मुखिया एक बूढा आदमी है जो संएत्ति 
हीव और वियपायी है । उसके स्वयं के तो पाँच मुख हैं ही उसके दो बेटों मे से, 
एक के छह मुख है शौर दूसरे का मुख हावी का है। पार्वती का वाहन सिह है. 
शिव का साँड, बड़ वेटे का मोर और छोटे का चूहा और ये तब जानवर एक- 
दूसरे के महान्‌ जत्तु है। घर में शांति रखना और सभी को भोजन देना भी एक 
समस्या है। पार्वती कहती है, “हे माँ, मैं कंसे रहुगी, राख की एक गठरी के 
सिवा घर में कुछ नही है। सामग्री कुछ भी नहीं, पहलने के लिए कपडे का एक 





थे. पभाषा-गीत-सग्न हु, क्र ० ६७ । 

२ चुमाउन सेंथिल-परिवार की एक सामान्‍य प्रथा है जिसमें व्यक्तिबिशेष के सिर के ऊपर 
से घान, केला, नारियल, पान, दही आदि से भरी हुई बांस की टोकरी घुमाई जाती है । 

३ महुअक (जो मधुपक्क का सैथिली रूप है। उस भोंठी खीर को कहते हैं जो सास दूल्हे को 
चदाती' है 

४. भाषा-सींत-संग्रह, परिशिष्ट कऋ० २। 

बेदी होम करने के लिए जांगन में बतायी जाती है । 

६, लाख का बना हुआ एक रगीन अंकुश जो होम कन्ते समय दूल्हे की शिखा से लटका 
दिया जाता । 


मद 


विज्ञपति ड१ 


टुकड़ा भी नहीं, कोई उधार देने वाला नहीं; भूख से व्याकुल बच्चे, मैं उन्हें 
खाने के लिए क्या दूं ? सांप तो हवा पीकर रह जाते हैं और स्वामी जहर 
खाकर | स्वाभी और सेवक को कोई चिन्ता नहीं, कितु मैं कंसे रहँगी, आदि” 
स्वयं शिव से पाव॑ ती कहती हैं! “स्वामी, मैंने बार-बार आपको यनाह दी है कि' 
कुछ खेनी शुरू कर दो। जब तक आपके पास अनाज नही होगा, आप शीख 
मांगने के भित्रा कुछ तहीं कर सकते जो कि बड़ा वुच्छ काम है. आदि; शेसे 

दर्जनों गीतों में, विद्यापति ने घोर दरिद्रता और असहायताः का वास्तविक जिन्रप 
फिया है तथा साधारण स्वी-पुढपों के द्वारा बोली जाने बाली मरल भाषः मे 
रखे जाने के कारण उनका स्ती-जनों पर विशेष प्रभाव पड़ता है, जिनके सन में 
पार्वती की कठिनाइयों और धीरज के विपय में हादिक सहानुभूति ज्ागशि्ति हो 
जाती है। अतः: आएचये नही कि मिथिला में गृहिणियों के लिए फ्रावंती एक 
आदर्ण वन गयी है और वे सब सफल गृहस्थ जीवन चलाने के लिए पाती की 
सराहना कश्ती हैं। 

तथापि यह वात ध्यान देने योग्य है कि इत सभी शिव-गीतों में चाहे वे तःना- 
भरे सुर में लिखे गए हों चाहे उनकी विषयवस्तु विरोधाभासात्मक हो, शिव 
के व्यक्तित्व को उसकी सभी विशेषताओं के साथ प्रकाश में लाया गया है बौर 
इस हृद तक वे भगवान्‌ की उत विशेषत्ताओं को हमारे सामते लाने का काम करते 
है जिनका ध्यान करना भक्ति का एक महत्त्वपूर्ण भाग है। ऊपर से वे चाहे जँसे 
भी लगें, तत्त्वतः वे भवित-गीत हैं। उनमें से कुछ भीतिकर हैं, अधिकांश हास्यकर 
हे, और कभी-कभी वे झूंगार रसपूर्ण भी हैं; कितु इत' सबसे अचरज की एक 
लहर दौड़ती है जो भक्ति की भावता जागरित करने में प्ह्ययक है और किसी 
भी शिवमंदिर में सोन्‍्माद नाचते हुए व इनमें से कोई भी एक गीत याते हुए शिव- 
क्षक्त को देखा जा सकता है । 

और ये शिवगीत मैथिली-साहित्य की एक विशेषता हैं जिनके मान गीत 
हमे इस क्षेत्र की दूसरी किसी भाषा में भी नहीं मिलते । ये भारतीद साहित्य को 
विद्यापति की इतनी मौलिक देन हैं कि बहुत समय तक लोगों के मन में विद्यपत्ति 
का ताम नचारी-गीतों के साथ जुड़ा रहा। यह उस बात से भी स्पष्ट है जो 
लखनसेनी ने पन्दहवीं सदी में और अबुल फडज्ल ने सोतहवीं सदी में कही थी। 
मिथिला में यह भक्ति-काव्य का एक सर्वाधिक लोकप्रिय रूप वत गया और इन 
पाच से अधिक सदियों के दौरान मिथिला भर में सेकड़ों कवियों ने ऐसे हजारों 
गीत लिखे हैं। नेपाल में तो नारी के हूप में ही सभी भक्ति-मीत लिखते का 


3 6 हल न लट 
१, भाषा-गीत-संग्रह, परिशिष्ट क्० ४ | 
२ हैरगौरी, ऋ० ३११ 


ड२ विद्यापति 


फंशन हो गया और नेपाल में सुरक्षित संकलनों में हमें मिलते हैं विष्णु के नचारी, 
गणंश के नचारी, सुर्य के नचारी, दुर्गा के नचारी इत्यादि। 

यह देखकर अत्यंत दुःख होता है कि आधुनिक काल में विद्यापतति-साहित्य 
के इस अंश पर बहुत कम ध्यान दिया गया है, मानों कि काव्य की दुष्टि से ये 
गीत नीचे दर्जे के हों और उत्त महान्‌ कविगुरु विद्यापति के योग्य न हों । करीब 
एक सौ साल पहले विद्यापति की ओर नवयुग के विद्वानों का ध्यान गया एव 
बीम्स और प्रियसेत सद॒श अंग्रेज विद्वान तथा उनके बाद शारदाचरण मित्र और 
न्मेन्द्रनाथ गुप्त सदुश बंगाली विद्वान्‌ अत्यंत समीक्षात्मक दृष्टि से विद्यापति 
का अध्ययन करने लगे। लेकिन बंगाल में बंगाली वेष्णव ग्रंथों मे जितना 
विद्यापति-साहित्य. उपलब्ध था, उन्होंने उतने का ही अध्ययत' किया और उनमे 
तो उपनव्ध थे फेवल' कृष्ण की लीलाओं का वर्णव करने वाले विद्यायति के 
ज्यूगाररसयूर्ण गीत । इन लोगों ने विद्यापति के अध्ययत का अपना एक ढंग 
प्रस्तुत किया' और दुर्भाग्यवश सिथिला के विद्वानों ने भी विद्यापति के बंगानी 
प्रभमकों का अनुसरण किया । केवल हाल ही में मैने कलकत्ता के डॉ० शंकरी- 
प्रसाद वसु की क्ृतियों को अत्यंत प्रसन्‍ततपुबंक पढ़ा, जिनमें विद्यापत्ति के भक्ति- 
पूर्ण शिव-गीतों की ओर उतना ही ध्यान दिया गया' है जितना कि उनके श्ूंगार- 
रसपूर्ण क्रप्ण-गीतों की ओर एवं हम आशा कर सकते है कि विद्यापति के उन 
सभी शिव-गीतों को संकलित करने के प्रयल्त किए जाएगे जो अभी भी लुप्त नही 
हुए हैं और सच्चे मैथिल दृष्टिकोण से इन गीतों का समीक्षात्मक अध्ययन करने 
का सभीर प्रयास किया जाएगा, तभी इन्हें अच्छी तरह समझा जा सकता है और 
इनका सही मूल्यांकन किया जा सकता है। 


प्र 


फिर भी यह एक तथ्य है कि विश्वकवि के रूप में विद्यापति की कीति आज 
प्रमुखत: उनके प्रेम-गीतों पर ही आधारित है। वे सचमुच अमर प्रेम के मधुर 
गायक थे--भौतिक या यौन-प्रेस के जिसके कारण स्त्री-पुरुष एक दूसरे से मिलने 
की कामना करते हैं । सभी मानवीय भावनाओं में यह सर्वाधिक तात्त्विक है, इसी 
पर सृष्टि की प्रक्रिग आधारित हैं और पूरे संसार में हर युग में यह काव्य का 
सर्वाधिक लोकप्रिय रूप रहा है--श्वंगार-रस-पूर्ण काव्य से संस्क्तत साहित्य 
सुसमृद्ध है और इस प्रकार के काव्य का प्रारंभ ईसापूर्व के प्राकृत गीतों में देखा 
जा' सकता है ! कितु विद्यापति ने इसे सीधे जयदेव से ग्रहण किया जिनकी कविता 
श्रीकृष्ण और ब्ेज की गोपियों के यौन-प्रेम के विभिन्‍न पहलुओं का चित्रण 
र््ती है । 
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कितु विद्यापति के प्रेम-गीत इतने लोकप्रिय केवल अपनी विश्वजनीन विधय-- 
वस्तु के कारण ही नहीं, बल्कि कविग्ुरु के उत्कृष्ट रचनाकोशनल के कारण भी 
हुए हैं। इन गीतों में तीन विभिन्‍न तत्त्व हैं, प्रत्येक अपने में महत्त्वपूर्ण है और 
दीनो ने भिलकर इन थीतों को वह अनुपम लोकप्रियता प्रदान की है जिसने समय 
और स्थान की सभी सीमाओं को लॉँघ दिया है। 

महत्त्व में सवंप्रथम वस्तुत: विषयवस्तु है। उतके सभी गीत ग्रेय हैं जो 
सस्कृत असंका रशास्त्र में भुक्तक-काव्य' कहे जाते हैं, जिसमे प्रत्येक गीत स्वतेंत्रः 
होता है। अत्तः ये गीत स्त्री-पुरुषों के यौन-जीवन की विभिन्‍न भावनाओं को 
चित्रित करते है । अपनी कल्पना-शक्ति से विद्यापति स्वेच्छानुतार एक तिभिष्टः 
भावना अंतदु ष्ट करते है और उसे इतनी सच्चाई से, इतनी वास्तविकता से, 
इतने अनुभूतिपूर्वक एवं इत्तनी सहानुभूति के साथ चित्रित करते है कि उसमें 
वर्णित स्थितियों मे प्रत्येक जन स्वयं को ही चिट्नित समझता है । 

द्वितीयतः ये गीत ऐसी भाषा मे रचे यए हैं जो मधुर लयात्मक और सुरीली 
है। शब्दों का चुनाव अत्यंत कुशलतापुर्व॑क किया गया है, सही जगह पर सही 
पब्द, प्रसंगानुकूल, सरल, प्रत्यक्ष, सुबोध और स्निग्ध। हस्त स्वर और तरल 
व्यजनो की अधिकता के कारण बंगाली के समान मैथिली भी बहुत मीडी भाषा 
है और इस बात का गौरव मुख्यतः विद्यापति को दिया जाना चाहिए, जिन्होंने 
शब्दों के रूप को इस प्रकार ढाला कि अपपंश-काल की सभी रुक्षताएं निकल 
गयी और शब्दों का प्रवाह मुुदुल लयात्मक हो गया। विद्यापति के गीतों में शब्दों 
का चुताव श्रोताओं के अनुकूल किया गया है; कितु शब्द चाहे तत्सम हो, चाहे 
तद्भव, चाहे देसी; वह सुकोमल, मधुर, सरल और कर्णत्रिय होने के साथ-साथ 
हृदय पर तुरंत प्रभाव डालने वाला हैं। विद्यापति में ध्वनि के द्वारा अर्थ का 
अनुसरण करवाने की क्षमता थी, जिससे कि हम भले ही अर्थ न समझ पाएं, गीत 
से व्याप्त भावना का हम तुरंत अनुभव करने लगते हैं । 

तृतीयतः ये सभी गीत पूर्वी भारत के विशिष्ट रादों में रचे यए हैं। बोद्ध 
सिद्धों के द्वारा अपने गान में प्रयुक्त राग, जयदेव के द्वारा गीतगोविन्द में प्रयुक्त 
राग, ज्योत्तिरीश्वर के द्वारा वर्ण रत्नाकर में उल्लिखित राम त्तब उसी प्रकार के 
है, जिन्हें विद्यापति ने प्रयुक्त किया है। कर्षाटों के अधीन मिथिला में ब्ंगीत को 
सरक्षकत्व मिला जिससे वह फूला-फला और लोचन ने जो कुछ रासतरमिणी में 
कहा है, उससे यह स्पष्ठ है कि मैथिली संगीत का एक स्वतंत्र' सम्प्रदाय था 
जिसकी कुछ निजी विशेषताएं थीं...ज॑ से वह हमेशा विज्ञंबित लय में सामूहिक 
रूप से गाया जाता था, इत्यादि । इस संगीत के विकास में विद्यापति का काफी 
योगदान है । उन्होंने प्रयुक्त रामों को लिया' और उन्हें एकदम मधुर व सुरीली 
धुने प्रदान कीं जिससे कि एक ही राम के अधीच भिन्‍्न-भिन्‍न छुनें हो गयी । एक' 
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शब्द को गाकर सुनाने मे जिसना समय लगता था, उसपर गीतों का छनन्‍्दीक रण 
आप्रारित था और फलस्वरूप हन्व व दीर्घ स्वर पाठ के तरीके पर निभर थे 
तथा निश्चित नही थे। लोचन अपनी रागतरंगिणी में कहते हैं कि बिद्यापति के 
कसी भी गीत का छन्‍्द वही है जो राग का तास है और इस दृष्टिकोण को माना 
जाता रहा है, कितु यदि पं वित मे निवद्ध शब्दों पर छत्द आधारित है तो लोचन का 
यह दृष्टिकोण सही नहीं मालूम पछता क्‍योंकि गाने के ढंग के अनुसार एक ही गीत 
को विभिन्‍न गुरुओं ने विभिन्‍न रागो के अंतर्यत रखा है और इसलिए शब्दों की एक 
ही प्रकाश की पदशय्या को विभिन्‍न छन्‍्द मानना सुसंबद्ध नहीं है, यद्यपि गीत की 
ध्वनियों की पृथक-पृथक रचना उसे पृथक-पृथक्‌ रागों के अधीन रख सकती है। 
फिर भी विद्यापति ने अपने गीतो में एक ही राग के विभिन्‍त प्रकार प्रस्तुत क्यि 
हैं और चूकि उनमें से अधिकांश नवीन आविष्कार थे, वे न केवल विषयवस्तु 
के कारण. वल्कि प्रस्तुत नवीन सगीत के कारण भी लोकप्रिय हो गये । 
विद्यापतति ने अपने गीतो का वर्गीकरण राणोे के आधार पर किया है । जब 
इनमें से कोई लोकप्रिय हो जाता था, उत्तरवर्ती कवि उसका अनुकरण करते थे 
और इस प्रकार विद्यापति के अतेकों वोकप्रिय गीत नमूना वन गए तथा विभिन्‍न 
नामों से जाने जाने लगे। एक उठ्ाहेरण से बात स्पप्ट हो जायेगी। संस्कृत साहित्य 
में खडिता एक प्रकार की नायिक्ता को कहते हैं जो अपने उस प्रेमी से नाराज है 
जिसे दूसरी महिला से प्रेम करते हुए पकछ्ट लिया गया है और प्रेमी उसे हर तरह 
से मनाने की कोशिज कर रहा है । विद्यापति ते अपने कुछ गीतो में वर्णन किया है 
कि किस प्रकार रात भर मनाने के घाद प्रेमी सायिका को बतलाता है कि रात्ति 
समाप्त हो रही है, फिर भी वह चहीं मानती । इस प्रकार का गीत वहुत लोकप्रिय 
था और इसे प्रात:काल के लिए उपयुक्त प्रभाती राग में गाया जाता था। 
उत्तरवर्ती कवियो ने इसी नमूते का अनुसरण किया और धीरे-धीरे यह गीत 'मान' 
कहलाने लगा, जो मेंधिली गीत का छकछ महत्त्वपूर्ण प्रकार है जिसे प्रत्येक कवि ने 
उभी रा मे रचा है। इस प्रकार विभिन्‍न गीत विभिन्‍न नामों से विकसित हुए-- 
विषयवस्तु को अभिव्यंजित करते हुए और अपने विशिष्ट रागों के साथ... किंतु 
विद्यापति के लिए ये सभी अज्ञात थे। उनके लिए केवल राग ही महत्त्वपूर्ण था 
और अनेक सश्यक्त कारणों में से यह भी एक कारण था जिसके द्वारा उनके गीत 
तुरत लोकप्रिय हो गये। इन रागों ने लोगों को उत्स्फूर्त कर दिया और कोमल 
शब्दों के मधुर लगपूर्ण प्रवाह ने उनके हृदयों को जकड लिया और जब शब्दों 
केजादू के द्वारा वे अर्थ को सरलताथुरवक्त समझने लगे, तब सच्चे काव्यानद 
से उनकी आत्मा भर गयी । विद्यापति के गीतों का पूरी तरह आनंद लेने के लिए 
उन्हें उस समय सुनना चाहिए जब वे ठीक से गाए जा रहे हों | उनके गीतों को 
पढने से केवल दो-तिहाई आनंद ही सिल सकता है बौर उनका अनुवाद पढने 
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से तो हम संगीत और शब्दों के जादू से वचित रह जायेंगे और उस आनंद का 
क्रेवल एक लिहाई ही पा सकेंगे जो ये गीत प्रदान कर सकते है। 

इस बात पर जोर देने की आवश्यकता है कि विद्यापति के ख्ुमारस्सपूर्ण 
गीतों का विषय प्रेम है, भौतिक प्रेम, स्त्री-पुरुष का यौन प्रेम--विना किसी 
अध्यात्मिक या रहस्पात्मक दूरस्थ अभिप्राय के । यह उनकी प्रत्धिभा की महत्ता 
ही हे कि विभिन्‍त लोग उनके शब्दों का विभिन्‍न अर्थ निकालते हैं। चैतन्य और 


उनके अनुधायियों के -लिए ये गीत भगवान्‌ कृष्ण की लीलाओं का वर्णन करने हैं 
औउ-चूंकि भगवान्‌ की लीलाओ का वर्णन उनकी उपासना का एक भाग है, बगल 
के बैपएणब॒-जन इन गीतो को शुद्ध भक्तिपूर्ण माउते हैं । ग्रिवर्सन और उनके समान 
व्यक्षियों के मत में ये कवीर के गीतों के समान ही रहस्यात्मक हैं जिनमें यौच- 
प्रेम के बहाने आत्मा की परमात्मा से मिलन की उत्कंठा वणित की गयी है । 
म्तु विद्यापति के आधे से भी कम गीतों में ही कृष्ण और राधा का उल्लेख है 
तथा उनमें भी नामोल्लेख मात्र है। चेतत्यदेव के अनुयायी इन सभी गीतों को 
कृष्ण और राधा की लीलाओं का वर्णन करने वाले भानते है, जब कि हम ठेखते 
है कि अनेकों गीतों में! विद्यापति ने कान्हा, सधाई आदि छब्दों के द्वारा अपने 
सरक्षक शिवसिह का सकेत किया है जिन्हें वे विष्णु का ग्यारहवां अवतार कहते: 
हैं । जो भी हो, कृष्ण सस्कृत-साहित्य के नायकों के एक प्रकार हैं और राधा या 
गापी एक प्रकार की नायिका । 

बस्तुत: विद्यापति मे इस प्रेम-गीतों_की रत. अंस्कृत-साहित्य के तमूते-पर 
की है | कीतिपताका के नाम से प्रकाशित कृति के खड में एक अंश" ऐसा है. 
जिसमें यह कहा गया है कि चूँकि त्रेतायुग के अवतार में भगवान्‌ को सीता से 
वियुक्त होना पड़ा, इसलिए वे द्वापर यूग में फिर से क्ृष्ण के रूप में अवतीर्ण हुए 
ओऔर गोप के रूप में, चार प्रकार के नायकों में स एक की तरह, बाठ प्रकार की: 
नायिकाओं में से एक, युवती गोपियों के साथ जीवन के विषयभोगों का उपभोग 
करते रहे । इस बात से विद्यापति की कुशलता स्पष्ट हो जाती है। उन्होंने संस्कृत 
अलका रशास्त्र से चार प्रकार के नायकों और आठ प्रकार की बाबिकाओं के 
प्रकार ग्रहण किये एवं उनके संदर्भ में अपने गीत रचे । यह दूसरी वात है कि नायक 
चाहे क़ष्ण हों या अन्य कोई पुरुष और नायिका गोपी, राघा या अन्य कोई सती ।. 
सुगार-रस की अभिव्यंजना के लिए तायक और नायिका, प्रेमी और प्रेमिका 
आवश्यक है क्योंकि तभी अंगी रस का साधारणीकरण सभव है। अरस्तू के शब्दों” 


१ गीत क्रमांक ३५, १६४, १७४५ व १७७; मिल्तें और मजूमदार के सक्करण में । 
२ कीतिपताका, पृ ८नह । 
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प्राओर को-ब्यक्त नाम देकर काव्य का उद्देश्य साधारणीकरण करवा. है” | 

अब जीवन के सार्वजनीन तत्य की अभिव्यकित ही काव्य है। दसरे शब्दों मे 

काव्य मानवीय जीवन, चरित्र, मनोवेया या कार्य का इंद्रियगम्य रूप में आदर्मी: 
कृत विम्व है। काव्य की शक्ति इतनी ही सीमित है कि बह विश्वजनी न को 
उसी के रूप में नही, वल्कि इृद्धियगम्यथ बिस्वावली के माध्यम से व्यक्त करता 
है| इस दुष्टि से विद्यापति ने हमें सच्ची कबिता प्रदान की और जब हम उन्हे 
कवि मान लेते है. तब इस बात का कोई महत्त्व नही रह जाता कि उनका नायक 

या नायिका कौत है ! 

इसी प्रकार विद्याप्रति-के गीतों में किसी रहस्यात्मक तात्पयं को खोजन 
निरर्थक है। यहां केवल श्रेमिका ही भगवान्‌ के लिए उत्कंठित नहीं है, बल्कि 
भगवान भी प्रेमिका के लिए उत्कठित हैं। यह सही हैकि विद्यापति की नायिकाओं 
के आत्मसमर्पणात्मक प्रेम को चतन्यदेव ने भगवान्‌ से मिलने के लिए भक्त 
की उत्कंठा के परिपूर्ण आदर्श के उस रूप में देखा, जिसे वेंष्णव-जतों ने मधुर रस 
की सञज्ञा दी: अथवा वह कबीर के द्वारा निःसीम के लिए आत्मा की मिलन 
कामना का प्रतीक माना गया | कितु तव विद्यापति' के सामने ये धारणाएँ नहीं 
थी. जब उन्होंने ये गीत रचे थे और इन्हें उस परंपरा में स्थान नही मिला जो 
विद्यापति ने संस्कृत झूंगारकाव्य से ग्रहण की और मैेथिली-काव्य मे स्थापित 
की । विद्यापति ने प्रेम कें गीत गाए क्योंकि उनके लिए क्मेच्छा की संतुष्टि 


मानवीय जीवन की उतनी ी-म्हक्वपूर्ण अ जीवन की उतनी-ी-मह्वधू् आवश्यकता थी, जितनी की धा्मिकता, 


धदत्ता और अंतिम मोक्ष | 

यह कहा गया है कि काव्य के सभी स्पष्टीकरण सामान्यतः: अरस्तृवादी या 
बेकनवादी वर्ग में आते हैं और चाहे जिस दुष्टिकोण से हम विद्यापति के काव्य 
को देखें, हम पाते हैं कि वे अपनी कला में पारंगत थे । अरस्तू काव्य को एक 
अनुकरणात्मक कला मानते है, कितु वे यह स्वीकार करते हैं कि कवि का काम 
जो सचमुच हो रहा है उसे बतलाना नहीं है, बल्कि जो होना संभव है उसे 
बतलाता है। काव्य-संत्य के विषय में बोलते हुए वे कहते हैं! कि अननुमेय किंतु 
सभव बात की अपेक्षा अनुमेय असंभावध्यता को ही मानना चाहिए, क्योंकि 


१ पोएटिक्स, ६।३। 

२. बुचर एस० एच०; एरिस्टॉटल्स ध्योरी आफ पोएड़ी एंड फाइन आटे; लंदन, १८९५, 
पु्‌० पृज़्ड 

३. हसन; इंट्रोडक्शन टु दि स्टडी आफ इंग्लिश लिट्रेचर, पृ० ६६॥ 

* एरिस्टाउइल: पोएटिक्स, हा ! 

* तल्नैव: २५१७१ 
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असंभाग्यता श्रेयस्कर है, कारण यह कि मस्तिष्क के सामने उपस्थित आदर्श 
वास्तविकता से बढ़कर होना चाहिए। चाहे युवती की अंगयब्टि का या उसकी 
मनोदशा का बर्णत हो, चाहे संयोग या वियोग की अवस्था में प्रेमियों का वर्णन 
हो, चाहे कामेच्छा में संबद्ध काल यथा ऋतु का वर्णन हो, विद्यापति हमेशा 
मसवीतता प्रस्तुत करते है; अनुभूति की बथार्थता नहीं, वास्तविकता की अनुक्ृति 
नहीं, किंतु एक उच्चतर वास्तविकता | प्रकृति में बिखरे हुए अनेक सौन्‍्दर्य-तत्त्वों 
को वे एकन्न लाते है। केवल चुनना, जोड़ना, सजाना, इधर जोड़ता और उच्चर 
घटाना ही पर्याप्त नहीं है। वे उन सवका हमेशा एक आदर्श ईक्राई के रूप में 
साभंजस्य अस्तुत करते हैं। 
दूसरी और बेकत काव्य को “मिथ्या इतिहास मानते हैं! और “मिश्या 
इतिहास का उपयोग यह है कि बह मनुष्य के सन को उन बातों में कुछ संतोए 
अदान' करता है, जिनमें प्रकृति प्रदान नही करती, शात्मा की अपेक्षा संसार 
समातुपातत: हीन होने के कारण, जिस कारण मनुष्य की आत्मा को प्रकृति की 
अपेक्षा विस्तृततर महत्ता, यथार्थतर मिवत्व और पूर्णेतर विविधता अभिमत हो 
जाती है । इस प्रकार वेकन काव्य-सत्प के सिद्धंत की पूरी तपह उपेक्षा कर देते 
हैं और काव्य को कल्पना-शक्ति का तिर्बाध अभ्यास मानते हैं । इसलिए वे काब्य 
को केवल मस्तिष्क का 'नाटुयगृह' मानते है जहां कोई भी आराम और मतोरंजन 
के लिए भले ही चला जाये, कितु जहां 'अधिक समय तक ठहुस्ता अच्छा सही है' 
क्योंकि बहु केवल सिश्या है। कै 
विद्यापति के गीत “मानवीय जीवन, अरित, मनोद्शा औप कार्य-के-बपरसर- 
कत प्रतिरूप हैं और जो सथ्यू अर्नालड ने शेक्सपियर के विषय में कद्दा था ढही 
म विद्यापति के वियय में भी कह सकते हैं 'कि उन्धोने इमें प्रेम के संसार का 


सारा आशचर्य ओर विकास, प्रदान किया कितू विद्यापति व्यवसाव से कवि नहीं 
थे; यह उनका गौण उद्यम था इस अर्थ में कि जब उनका गाने का मन होता 
था तब वे अपने प्रशंसकों, विशेषतः स्नियों के लिए गीत रचते थे । इसलिए यह 
कहा जा सकता है कि इन गीतों को रचने के समय वे 'मिथ्या' का सद्दारा लेने 
रहे । उन्होंने ये गीत अपनी पूर्ण युवावस्था में ही लिखे थे, जब वे शिवर्तिह के 
हितेषी संरक्षकत्व में प्रसन्‍न थे। व्यवसाय से वे एक पंडित, राजपंडित्त थे जो 
सर्चेदा राज्य और जीवन की ग्रंभीर बातों में व्यस्त रहते थे। इसलिए जब 
बिद्यापति विवाह-बाह्म प्रेम, अभिसार. युप्त सिलन आादि के विषय में लिखते हैं, 
तब हम यह नहीं कह सकते कि वे स्वयं के अनुभवों को काव्य में व्यक्त कर रहे 
थे। हम केवल यह स्पष्टीकरण दे सकते हैं कि विद्यापति 'मिथ्या' का सक्तरा ले 


पृ. बेकत, एडवॉसमेंट आफ खनिंग (एवरीरैन्स लाइब्रेरी), पू० ८२-८३ । 
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रहे थे । बस्तुतः ये गीत विशेष अवसरों पर केवल मनोरंजन के लिए ही गाये जाते 
है या जैसा कि बेकन कहते है, वे वास्तव में मस्तिष्क के नाट्यगृह के समान रहे है 
जहां लोग आराम और मनोरंजन के लिए जाते है । 

विद्यपतति के काव्य का एक प्रमुख तत्व उत्तकी उद्घाटक-शक््ति है। 
स्त्री-देह या प्रकृति के लुभावने सौच्दर्य की ओर हमारी दृष्टि को खीचता हु । 
इस प्रकार विद्यापति के काव्य का परिसर सीमित हैं। उन्होने केवल स्त्रीससार 
के यौन-जीवन के विपय में लिखा है, कितु उस परिसर के भीतर भी उनकी 
देखने की और लुभावने सौन्दर्य को (यहां तक कि स्त्रियों के हृदय की धड़कनों 
को ) अनुभव करने की शक्ति सर्वप्रधान है । और साथही जो वे देखते या अनुभर, 
करते थे उसे इस प्रकार व्यवत' करते था समझाने की उनमें शक्ति है कि हममे 
भी उत्तके साथ देखने या अनुभव करने की कल्पता और सहानुभूति उद्भूत हो 
जाती है । वे हमर सस्तिष्क के ध्याव को जागरित करने हैं और उसे यौन-प्रेम 
के “सौन्दर्य एवं आश्चर्यों की ओर उन्मुख करतें हैं” । फ्रा लिप्पो लिप्पी के मुख 
पे ब्राउमिंग हमें बतलाते है-. 

क्या देखते नहीं ? हम बने हैं ताकि हम प्रेम करें, 

पहले जब हम उन्हें चित्रित देखते हैं, उन बातों को 

जिनके पास से शायद हम सौ बार निकल चुके है, बेपरवाह, 

इसलिए वे अधिक अच्छी हैं, हमारे लिए अच्छी तरह चिवित है, 

जोकि एक ही बात है । इसी वात के लिए तो कला है । 
यह चित्नकार की क्षमायाचना है, कितु विद्यापति ही शव्द-चित्रकार थे। 
किशोरावस्था में प्रवेश करती हुई कन्याओं को किसने नही देखा, कितु: प्रतिदिन 
उद्भासमान परिवर्त्तनों को चित्नित* करते वाले अपने अनेकों गीतों में थे उस 
सौदर्य को उद्घाटित करते हैं जो एकदम तया व विस्मयकारी लगता है। वे 
सौदय को अत्यंत सुक्ष्मता से देखते है और अपनी सुक्ष्मग्राहिणी कल्पना की 
सहायता से उन सुक्ष्मताओं को प्रत्यावुत ऋर सकते हैं, जिन्हें वे सरल, लुभावनी 
और आवेगपूर्ण भाषा में व्यक्त करते है। प्रारंभिक किशोरावस्था के विषय में 
जो सच है वही किल्नोरी और उसके वयस्क प्रेमी के प्रथम मिलन के विषय में 
भी सच है। अभी-अभी तक सिथिज्षा मे सुस्ंस्कृत परिवारों के युवक प्राय: पचची स 
वर्ष की उम्र में दस वर्ष की कन्या से विवाह करते थे और प्रदेश के सामाजिक 
जीवन का यह पहल विद्यापति के प्रेमगीतों में आश्चर्यजनक रूप से प्रतिविवित 
है। प्रारंभिक किशोरावस्था से सवंधित गीतों में वढती हुई उम्र वाली क्या में 
गिरे-धीरे होने बाले ध्यान से अनुभूतिपूर्वक दुष्ट परिवर्तेतों का विशद चित्र प्राप्त 








+. यथा गीत क० ३ से 4१, पे इ। 
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हे, जबकि प्रथम मिलन से संबंधित गीतों में पहली बार कपने प्रेमी से मिलने 
के लिए जाने बाली कन्या का मनोवेज्ञानिक चित्र, उसके मस्तिप्क की हलचल 
का सूक््म विवरण है। 

विद्यापति के प्रेम-गीतों के विषय में सर्वाधिक उल्लेखबीय बात यह है कि वे 
प्रायः सदैव प्रेम की ओर स्त्री के दृष्टिकोण से देखते हैं। बह उनके व्यवद्ाए्यीलों 
और ज़िंव-बीतों के.विष्य-में औ-सही-है, कितु अ्रेम-गीयो में डुस...म्त का अपना 
एक अलग सह््व-है । इस विषय में वे जयदेव और गोविददास तथा दूसरे बेष्णव 
क ब॒यों से डल्लेखनीय रूप से अलग हैं। विद्यापति ने सुदेव प्रेमी के लिए प्रेमिकः 
के आकर्षण (पूवेराग) का ही- सुंदर चित्रण किया, है. प्रमिका के लिए प्रेमी के 
आकर्षण का वहीं । अपने एक गीत मे विद्यापति कहते हैं कि “वे स्त्रो के हृदय 
मे प्रच्छलत रूप से प्रवहमान सैकडों मुक अभिन्ञाधाओं और उत्कंठाओों की अभि- 
कल्पना करके ही गीत गाते हैं!” प्रारंभिक किशोरावस्था से लेकर पूर्ण परिपक्व 
होने तक स्त्री के जीवन की ऐसी कोई अवस्था नहीं है जिसके विद्यापति ने विशद 
चित्र नहीं खीचे है और सौदर्य का वर्णन करने के लिए उन्होंने अधिकांशतः प्रकृति 
और कला का सहारा लिया है। नखशिख-वर्णन में शरीर के पत्येक्अंग का. वर्श व, 
प्राय: ग्रीक भ्रवृत्यनुसार किया गया है और वर्ण-भ ग्रीक प्व॒त्यनुसार किया गया है और वर्ण-भावता इतनी सही व अंतर्भेदी 
है कि चित्र अदभुत, आदर्श रूप में आकर्षक और मोहक बन जाता है। इसी 
प्रकार सत्ली के हृदय और मस्तिष्क की कार्यग्रणात्री के विषय में भी उसको 
अतर्दु ष्ट अद्भुत है । विद्यापति के किसी भी गीत का विश्लेषण इस मूल तथ्य 
का साक्षी हो सकता है, कितु उनके प्रेम-गीत कितने अंवर्भेदी और उद्घाटक हैं 
यह बतलाने के लिए मैं तीन उद्याहरण उद्घुत' कर रहा हूं | उनके गीतों के एक 
समूह में (ऋ०३३० और तदनुगामी ), अपने प्रेमी से मिलने जाने वाली कन्या को 
एक सखी सलाह देती है और सलाह पूर्णतः स्वाभाविक तथा किश्लोरियों के हुःव- 
भावों को बतलाने वाली है। एक दूसरे (ऋ० ३३४) में किशोरी अपनी असहाय 
अवस्था का वर्णन करती है कि जब वह अकेली अपने प्रेमी के सामने पहुंचती है, 
तब उसके मन की क्या अवस्था रहती है। वर्णन अत्यंत्त स्वाभाविक, रहजोंक्त, 
कामनापूर्ण और भाववात्मक है। एक तीसरे (ऋ० २८८) में एक किशोरी पुरी 
तरह सजकर अपने उस प्रेमी से मिलते के लिए कमरे से बाहर आती है जिसे 
उसने बहू अमावस्या का दिव समझकर वेचन दे दिया था; किंतु अब वह देखती 
हे कि सारा आकाश चाँदनी से अकाशमात है। वह चक्कर में पड़ जाती है । वह 
अपने प्रेमी को निराश नहीं कर सकती, परंतु साथ ही इास्ते में दिखलाई दे जाने 


१, यथा गीत क्र० १४० से रप४ें ईै० | 
२ यथा गीत क्र० ररश्झ | 
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का खतरा भी नहीं उठा सकती । सारा चित्र उसके चकराए हुए मस्तिष्क का है 
जो प्रेमी और सम्मान के बीच विभाजित है । उनकी प्रतिभा की. इस विशेषता ने 
उसप्तकी कविता को सामास्य स्त्वी-जनों के बीच अत्यंत प्रिय बना दिया, जिल्होंने उन्हे 
अपने कंठ में जीचित रखा। रुत्नी के यौन जीवन का सही में ऐसा कोई पहलू नहीं 
है--संयोग या वियोग, आनंद या दु:ख, उत्कंठा या पश्चात्ताप, आशा या निराशा, 
सदेह या निश्चय---जिसका उन्होंने चित्रण नहीं किया है और उसमें से प्रत्येक 
में उन्होंने अपनी कल्पना-शक्ति के ढ्वारा आदशरूप में स्त्री-हृदय की सही क्षलक 
देखी है तथा सदेव विषयवस्तु के अनुकल भाषा में उसे व्यक्त किया है। फिर 
जो विद्यापति को गीतिमय उल्लास में प्रक्षिप्त कर देते है ।वीन्धनाथ ने वस्तुत" 
विद्यापति के काव्य का सही मुल्यांकन किया था जब उन्होंने कहा था कि 
पविद्यापति आनंद के, प्रेमियों क मिलत-आनंद के कवि थे । 

. मृ्ह्यापति की आँखों के सामते यौत-जीवत का पूर्ण चित्र था, यौन-जींबन के 
दर्शन की अस्यन्त स्पष्ट धारणा। उनके लिए वहू मानव-हृदय की एक मूल- 
झावना मात्र नही थी और न ही मानव-जीवत का एक सूलोहेश्य, एक जेविक 
आवश्यकता | उनके लिए प्रेम इस आनंदविहीन जीवन में आनंद का एक स्रोत 
था। विद्यापति के द्वारा चित्तित स्त्री के यौन-जीवन की चित्नावली इतनी वास्त- 
'विक, इतनी पूर्ण, इतनी विविध और रंगीन, इतनी कल्पनाथुक्त, इतनी अमनुभूति- 
पूर्वक व्यक्त, इतनी मधुर शब्दात्मक तथा इतनी सुरीली धुत बाली थी कि वह 
कामिनी-विलासों को पूरी तरह सीखने के लिए एवं प्रेमी को पूर्ण संतोष देते हुए 
यौन-जीवन का आनंद पाने के लिए स्त्री-जनों को यौन-शिक्षा देते का कार्य करती 
चयी। 

विद्यापति के प्रेम-चित्नण का एक विचित्र परिणाम यह था कि इस गीतो ने 
सहज ही चेतन्यदेव को अपनी ओर खींचा । हम जानते हैं कि चैतन्य का अपना 
एक विशिष्ट भक्तिमार्ग था जो बंगाली वैष्णव सम्प्रदाय बनर और जिसने चैतन्य 
के विद्वान्‌ शिष्यों के जरिए भक्ति के सिद्धांत में एक क्रांति उत्पन्त कर दी तथा 
सरक्षत काव्य मे मधुर रस की उद्भावना की । चूतन्य स्वयं को कृष्ण की प्रेमिका, 
जम में आत्म-समपंण करने वाली, राधा मानते थे और चंतन्य के साथी अपने को 
वृन्दावन की गोपिया समझते ये... भगत तु ं भगवान्‌ से मिलने के से मिलने के लिए उत्कृठित। सच्ची 
भक्ति के कारण, सही प्रेमानृुभूतिवश, उनकी आवनाएं स्वैण बच गयी थी। 
इसलिए विद्यापति के प्रेम-गीत उन्हें स्वयं की भावनाएँ और अनुशृततियाँ, इच्छा 
और उत्युकवा चित्रित करने वाले लगे । इन गीतों ने उनके हृदय के तारों को 
औकृत कर दिया और चूँकि ये सच्चे और प्रामाणिक चित्र थे, इनका भगवान 
ऋष्ण के भक्त प्रमियो पर व्यक्तिश प्रभाव पडा | मत आश्चर्य नही कि उनकी 
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दृष्टि में विद्यापति का प्रत्येक प्रेम-गीत उन अनुभृततियों को चित्रित करने वाला 
था जो एक स्त्री गोपी की, एक भवत-प्रेमिका की थीं जैसा कि वे बपने को 
समझते थे । इसीलिए चैततन्यदेव इन प्रेम-गीतों से इतने अधिक सम्मोहित हो गए 
थे और इतने मधुर व सुरीने रूप में अपने हृदय की घड़कनों को प्रतिनिनादित 
सुतकर उन्माद का अनुभव करते थे। इस प्रकार जो केवल छक साप्तारिक काव्य 
था, वह चेंतन्यदेव के भक्ति-सम्प्रदाय के भक्ति-गीतों के रूप मे ददल मया। स्तैण 
सौदर्थ और अनुभूतियों के गायक विद्यापति वैष्णव महाजन माने जाने लगे। 
इसीलिए केवल विद्यापति के प्रेम-गीत ही बंगाल मे प्रवेश पा सके तथा इस गीतों 
को पवित्न साहित्य मानने वाले चंतन्य-सम्प्रदाय के साथ परे आर्यावत्त में फेल 
गए। हि 

इसलिए कवि के रूप में विद्यापति एक दृष्टा ये और नपरी-सौन्दर्य तथा 
नारी-भावनाओं के परदे मे से उन्होंने मनुष्य के यौन-जीवन के रहस्यों को देखा । 


ह्‌ 

कितु विद्यापति केवल एक द्रष्टा नही थे, वे एक कुशल कलाकार थे और 
उन्होंने ऐसी कविताओं का सृजन किया जो युग-युगो तक सौन्दर्य की वस्तु और 
आनंद का स्रोत सिद्ध हुई है। 

विद्यापति की कलाकारी के दो पहलू हैं जो विशेषत: उल्लेखनीय हैं। विद्या- 
'पति के सभी गीतों में बोलचाल की भाष। के प्रयोग के विषय में जो मैं कह चुका 
हूँ उसे मैं नहीं दोहराऊंगा कि किस प्रकार उन्होंने मिथिला के सामान्य स्त्री- 
चुरुपों के लिए उस काव्या्नद को सुलभ करा दिया जो केवल्न संस्क्ृतकाव्य प्रदान 
करता था और किस प्रकार इस भाषा का प्रयोय करके उन्होंते जाति का लिन, 
सपत्ति या बिद्वत्ता की अपेक्षा छिए बिना इस प्रदेश में रहने वाले लोगों को राष्ट्रीय 
स्तर पर एकता के बंधन में नाँध दिया । 

विद्यापति की काव्यकला की सबसे पहली बा्त है -- संगीत और काव्य का पूर्ण 
बिलय। संगीत वस्तुतः भाषा को सरसता प्रदान करता हैं और सुरीक्षेदत के विना 
काव्य अपने पूर्ण सौन्दये से रहित हो जाता है। किंतु विद्यापति ने कभी भी केवल 
समीत के लिए हवाई सुरीलापन नहीं दिया, उनके गीतों की विषयवस्तु उतनी 
डी महत्वपूर्ण है, जितना कि सुरीलापने और उन्होंने विचारों की ऐसे रूप में व्यक्त 
किया है जो विषयवस्तु के साथ पूर्ण सामजस्य रखता है। उनके यीत में चित्नित 
मनोदर्शा के साथ-साथ उनके गीत का सुरीज्षापन हमेशा सेल रखता है । 

द्वितीयतः विद्यापति ने भाषा का केवल अथे के लिए उपयोग नहीं किया, 
प्रयोग शिए जाने बाले शब्द की ध्वनि के लिए उनके कान बहुत तेज थे और इस- 
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लिए उनके मीत' वाघ्तव में सौन्दर्य की लयात्मक सृष्टि है। उूजकों भाषा 
से कृत अलंकार-शास्त्र के दो गुण विशेषरूप से सिलते हैं---माधुर्य और प्रस द। 
व्दिपति की रचनाओं में माधुय केवल पूर्ण लयात्मक पदरचना और शब्दों के 
चुनाव में नहीं है, वल्कि वे पढने में भी मधुर, सुनने में भी मक्षर और समझने में 
भी मधुर हैं। साथ ही विद्यापति इस प्रकार के मुहाव रो का प्रयोग करते है जिनका 
डंडियत विशिप्ट अर्थ हो गया हैं और जब इन मुहावरों का काब्य में प्रयोग 
होता है तब वे हुदय को प्रभावित करते हैं आर सामात्य अर्थ बतलाने के साथ- 
सताथ मत को उल्लसित कर देते है । उदाहरणा्थ, लोकोक्ति में उस भाषा को 
बोलने वाले लोगों का अवलोकन और अनुभव समाहित 'रहता है एवं जब इस 
प्रकार की लोकोक्ति क, विद्यापति प्रयोग करते हैं, तब उसके काव्यमय' प्रयोग 
में लोकोक्ति के अभिव्यंजनान को व्यक्त करने वाला पूरा तात्पयं आा जाता है। 

फिर भी माधुय शगारकाव्य का सामान्य गुण है और मैथिली साहित्य मे 
ऐसे दूसरे कवि भी हैं, उदाहरणाथथे गोविददास, जो उतने ही मधुर है जितने कि 
विद्यापति। जो बात विद्यापति को अलग करती है वह है उनका सरल, सीधा 
और स्वाभाविक तरीका जिसमे वें तत्कालीन सामाच्य स्त्री-पुरुषों की बोली के 
हारा अपने विचार व्यक्त करते है। यह वास्तव में उनकी प्रतिभा ही थी कि 
उन्होंने उस घोली का उपयोग किया और उसमें वह अभिव्यक्ति भर दी जो उस 
क्षेत्र की तत्कालीन भाषाओं में दु्लंभ थी । यह उनके काव्य की इतनी विशिष्ट 
वात है कि इसे विद्यापति की कृतियों की प्रामाणिकता का दिः्दर्शक माना जा 
सकता है। यह केवल उनके मेंथिली गीतों के लिए ही नहीं, वल्कि उनकी सभी” 
काव्यक्षतियों के लिए, चाहे वे संस्कृत में हों या अवहत्थ में, सही है एवं यही 
कारण है कि कीतिलता अथवा कीतिपताका की दुरूहताएं इस वात का सदेह 
उत्पन्न करती हैं कि क्या वें विद्यापति की रचनाएं हैं अथवा क्‍या उन्हें जिस 
प्रकार विद्यापति ने लिखा था, उसी प्रकार वे उपलब्ध हैं ? 

विद्यापतति के काव्य के ग्रसादगुण की सबसे महत्त्वपूर्ण बात उनकी अश्विव्यक्ति 
वी स्वाभाविकता है। परिणाम के लिए विशेष श्रम किये बिना विद्यापति अपने 
हृदय से लिखते-थे तथा उनके काव्य का अभाव उनके विचारों और मनुश्नृत्तियों 
की चरम प्रामाणिकता में है। यह उनके वर्णवो के तरीके के विषय में भी सही है । 
विद्यापति ने अपने भाव संस्कृत झ्ुगारकाव्य के बिशाल कोप से प्रहण किए है, 
कितु उन्‍्होंते जब उच्छें पुनिभित किया, तब वे उनके हृदय के अंतःस्फूर्त उद्गार 
थे। उतका प्रकृति-चिंद्रण इस बात को प्रमुखतापूरवक बतलाता है । उन्होने प्रकृति 
का सुक्ष्म अवलोकन किया और दूसरे कवियों के ढारा किए गए वर्णनों को आ अवलोकन किया और दूसरे कवियों के द्वारा किए गए वर्णनों को आख 

क्र नत्य माना । वसन्त और वर्षा का विद्यापतति ने हतपरा स्शियानो स्ना खिए 
है जिवना शायद ही किसी दूसरे ते किया हों सस्कृत कबियों ने और उनकेः 
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अनुवायियों ने माववीय भावनाओं की पृष्ठभूमि के रूप में ही प्राय: प्रकृति का 
वित्रण किया है और विद्यापति ने उनका अमुस्तरण किया है। इस अकार हमें 
प्रेमियों के मिलन और विरह के सदन में वर्षा-ऋतु के सुदर वर्णव मिलते है । 
कितु विद्यापति ने वसतकाल का वर्णन व्यक्तिश: किया है, केवल पृष्ठमूमि के रूप 
में तही | कितु चाहे वसच्त हो चाहे वर्षा, विद्याएति के वर्णन परफ्रागत नहों 
बल्कि वास्तविक हैं क्योंकि वे स्वाभाविक और अवलोकनाश्रित हैं। इसलिए के 
सीधे हृदय पर प्रभाव डालते है और प्रमुख भावो को उद्दीप्त करने का काम 
अच्छी तरह करते हैं। उनका वर्णज्ञाव अत्यत सूक्ष् था और उनके करा चित्रित 
बर्णचित्र अत्यधिक ग्रभावशील, सजीव व विरोधाभासात्मक्त रूप से अतीय 
मनोरम है। उनके विम्ब ठोस और स्पष्द है, जो कुछ भी सुंदर था उसका 
उन्होंने सूक्ष्म अवलोकन किया और उसे इतनी स्वाभाविकता से व्यक्त किया कि 
पाठक की उसमें बसे ही आनद का अनुभव होता है जसे कि कवि को | 
कितु उनके सौन्दर्य-बोध की सबसे महत्त्वपूर्ण बात यह है कि उन्होंने केवल 
उसका ही अवलोकन नहीं किया जो बाह्म उक्षु को सुदर लगता था, अपितु 
उसका भी जो आंतरिक विचारों और भावो की दृष्टि से भी सुंदर था (स्त्रियों 
के मस्तिष्क या हृदय के यथावत्‌, वास्तविक औौर बअतनेंदी अवलोकन के 
कारण ) | 
“किसी भी बात को चमत्कारी विधि” से बतलामे वाले अन्कारों के प्रयोग 
'की अपेक्षा और कुछ भी विद्यापति की अभिव्यक्ति की स्वाभाविकता को स्पष्टत: 
उदाह्ृत नहीं करता। उनका मूल है कवि की कल्पनामयी उर्वरता! उचके दो 
कार्य हैं--प्रकाश में लाना और सजावट के द्वारा शोभा बढ़ाना। विद्यापति अपने 
चित्नों की स्पष्ठता में सर्वोत्कष्ट है तथा उनकी क्षिप्न बुद्धि और कल्परा की दक्षता 
के कारण, उसका काव्य भव्य चित्रवत्‌ है! विद्या्तति एक दष्टा हैं क्योंकि वे जहां 
भी उपलब्ध हो. वहीं सौन्दर्य का दर्शन करते हैं। जे यथार्थ में कृवि हैं क्योंकि वे 
उस सौन्दर्य का इतना स्पष्ट चित्रण करते हैं कि कोई भी उसका दर्शन कर सकता 
है| उनके बिंबों का क्षेत्र अत्यंत विशाल है। यदि हम विद्यापद्िि के दिक-प्रयोग 
की तुलना एक दूसरे प्रमुख में थिल-कवि गोविददात के विव-प्रयोग के साथ करें, 
तो हम पायेंगे कि गोविददास का रूपक-प्रयोग अत्यत उत्तम है और जब वे एक 
पद्यर्थ का दसरे पर आरोप करते हैं तब उसमें इतनी पूर्णता रहती है कि एक के 
सारे विशिष्ट गुण दूसरे पर आशेपषित हो जाते हैं। एक ही चित्र पर ध्यान केंद्रित 
करने की उनमें अद्भुत क्षमता है। किंतु विद्यापति केवल एक ही चित्र से संतुप्ट 


पु, खज्यूगारभजन गीवावली, सं०--डॉ० अ्मरसच्यद भा, दरभगा, काग १, चे० ५, ६, ११. 
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नहा होते, बल्कि शक ही गीत में वे अनेक चित्र एक के वाद एक इतनी जल्दी- 
जल्दी प्रस्तुत करते हैं कि सारा गीत चित्रमय हो जाता है---सर्वसूंदर। अतः 
विद्यापति का उत्प्रेक्षा-प्रयोग' अति-उत्कृष्ट है। इसी प्रकार विद्यापत्ति का 
अग्रस्तुतप्रणसा' का प्रयोग भी अत्युत्तम है। कितु अलंकार चाहे जो हो, उनके 
विव हमेणा ठोस, सुदर्शनीय और सूदर होते हैं क्योंकि वे स्वाभाविक , सूक्ष्मद्रप्ट 
और प्रामाणिक्र रूप से व्यक्त है । 

यदि हम वस्तुगत भेद की दृष्टि से काव्य की स्पष्ट परिभाषा करने की कोशिश 
करे, तो हमारी परिभाषा अलकारबोध के चारों ओर घूमेंगी (अलंकार शब्द का 
प्रयोग उसके बिस्तृततम अर्थ में लिए जाने पर ) । अलंकार कान्य की सुंदरता है, 
रूप की सुंदरता है ! महान्‌ कवि की रचना में अलकार वे अनिवार्य अवतार है 
जिनसे विशिच्त भाव रूप धारण करते है। क्तु रूप के महत्त्वको एक तरफ रख- 
कर, हमे आलकारिता को ही काव्य नहीं समझना चाहिए । अलंकार की बेदी पर 
काव्य का बलिदान सभव है। 'ओऔचित्य', सामंजस्थ, समासुपात, ऐसी चीज है जो 
काव्य-सौन्दर्थ का चरम बिंदु है। “इस औचित्य के संद्भे की पृष्ठभूमि काव्य की 
आत्मा रस है जिससे सभी का औचित्य नापा जाता है ।” जब आत्मा नहीं रहती 
तब शरीर शव मात्र रहता है और शव के ऊपर अलंकारों का क्या उपयोग ? 
कवि अलंकार की सहायता तभी ले सकता है, जब वह प्रमुख भाव या रस के 
अनुकूल उसका प्रयोग करे। शेली के ऊपर लिखे गए अपने निबंध में वाल्टर 
पेटर 'ग्राह्म अलंकार' के विषय में कहते हैं कि वह अधिकांशत: “रचनात्मक या 
आवश्यक है। एक प्रतिभाशाली कवि उसका इस प्रकार उपयोग करता है कि 
वह रस की अभिव्यक्ति के साथ मेल खाता है और उचित संदभे में एक अचरज 
बन जाता! है। ऐसा लग सकता है. कि अलंकार एक कृतिस, विशद और बौद्धिक 
अध्यास है जिसे बहुमूल्य बनाने के लिए बहुत यत्त करना पड़ता है, किसु कबि- 
गुरु के लिए उसे प्रभावशील बनाना वास्तव में इतना कठिन नहीं है । “उसके 
लिए वो जेसे-जैसे भावनाएं वढ़ती हैं बंसे-बेंसे अभिव्यक्ति विकसित होती है और 
अलकार उद्वेलित होते हैं ।'* सबल्न परिस्थितियों में अलंकारों के अधिक प्रयोग 
की ज्यादा प्रवृत्ति होती है । जब कवि प्रतिभाशाली होता है और रसमण्न हों 
जाता है, तव वह उत्तम अलंकारों का प्रयोग करता है । जहाँ तक विद्यापति का 
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प्रश्व है, जब रस-प्रवाह बढ़ जाता है तब हम पाते हैं कि अलंकार अतेक स्वलों 
पर कवि की लेखनी से निरंतर उदभूत होने लगते हैं। उदाहरभार्थ नार्र-सौन्द्र्य 
को बर्णत करने वाले गीत अथवा प्रेमियों का मिलन वर्णंत करने वल्े गीलों 
इसी प्रकार के है। ये दो विषय ऐसे है जिन्होंने उन्हें काव्य-कल्पना की ऊनाइय 
के लिए प्रेरित किया और उनके भीतर वास्तविक काब्यानंद उदभत किया। 
इसका यह मतलब नहीं कि विद्यापति वियोग का अनुधूतिपूर्बक वर्णन वही कर 
सकते थे। वस्तुतः वियोग का, विश्येष रूप से नायिका के वियोग का. वर्णन कडने 
वाले अनेक पीत है। और वे इतने अधिक थावच्ापूर्ण है कि अलकारों का अयोग 
बहुत कम किया गया है तथा परिस्थिति की-उदाज्नता अथवा करुणा को एकाकी 


किया ग ज्‌ एव 
ही. छोड़ दिया गया है जिससे कि वह अपनी भव्यता कौर सदरदा मे हमे प्रभावित 


कूर सके । 


१० 
और अंत में कुछ ऐसे गीत हैं--अभी तक केवल आधा दर्जन 


हुए हैं--जिनमें_ मानव जीवन की विर्थकवा, क्षणअंगुरुता और विराशा -क्य 
वर्णन है। इनमें से पांच” माधव या हर को और एक क्य को उद्दिष्श करके 


लिखा गया है जिसमें जी वुद्धावस्था की असहायत्ता का अत्यंत वश्तविकता- 
पूषंंक और अलुभूृतिपुर्वक वर्णन किया गया है। इच गीतों में कवि पर्चरात्ताप 
करता है कि वहु जीवनभर उत चीजों का ही व्यापार करता रहा जिलसे उसे 
अंतिम दिनों में सहायक कोई स्थायी लाभ नहीं मिला, वह सारा जीवन “मेरा 

मेश' करते हुए बिताता रहा किंतु जब इस' संस्तीर से जिंदा लेने का समय आया 
तब कोई भी उसका अपना नहीं हुआ; अपनी बुवाबस्था में वह दरों कर 

पत्तियों और संपत्तियों पर आँख डालता रहा, उसका जीवन तफ्ती रेत पर 
गिरने वाली पानी की एक बंद के समान था और जब बह लड्ंखड़ादे कमा से 
मौत की और बढ़ रहा था, तब न तो उसके बेटे ने और न हु उसके दोस्त ने कुछ: 
मदद की ) उसका आधा जीवन तो सोने में ही चला गया, फिर बाल्यावस्था और 
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व्रृद्धावस्था में भी समय बीता, किंतु युवावस्था में वह यौन-प्रेम करने में ही इतना 
लीत रहा कि उत्त भगवान्‌ का ध्यान करने के लिए कुछ भी समय नहीं बचा जो 
अकेले ही परलोक में उसकी देखरेख कर सकते हैं, जीवन की दुःखमय बातो में 
अपना सारा जीवन बिताकर अब जीवन की संध्या में वह भगवान्‌ के पास जा 
रहा था जो कि वैसा ही मूर्खतापुर्ण और हास्यास्पद था जैसे कि कोई मजदूर 
संध्या की वेला से मालिक के पास काम माँगने जाए जबकि काम का समय 
समाप्त हो गया हो । वह स्वयं को भगवान्‌ को दया मे इस आशा से समर्पित कर 
रहा था कि वे उसके युणों और अवगुणों पर विचार नही करेंगे बल्कि उसे अपनी 
अभीम करुणा के आश्रय में ले लेगे । विद्यापति ने वृद्धावस्था का अत्यन्त वेदना- 
भय चित्र खींचा है जिनसे कि जेसे-जेसे दिन बीतते जाएं मनुप्थ अपने अस्तित्व की 
वास्तविकता को पहले से ही पहचान ले। इससे जीवन की वास्तविकता के प्रत्ति 
उसकी आँखे खुल जाएँगी और वह उत्त भगवान्‌ का ध्यात् करने को उन्मुख हो 
जाएगा जो अकेले ही अंत में उसकी मदद कर सकते हैं । 

ये सभी गीत शांतरस को अभिव्यंजित करने वाले हैं जिसका स्थायी भाव 
निर्बेद अर्थात्‌ वराग्य है। इनकी अनुभूति बहुत गहन है और वर्णन अत्यन्त प्रामा- 
थिक है । इन गीतों के बारे में काफी बातें की जा चुकी हैं कि वे आत्मप्रकाशक 
हैं, इस कारण कि अपना जीवन' दूसरे की पत्नियों के प्रेम में अथवा दूसरे की 
सपत्तियों को हड़पने में व्यतीत करने के बाद विद्यापत्ति बृद्धावस्था में पश्चात्ताप 
कर रहे थे। यहू कहा गया है कि शिवसिह के राजकीय संरक्षण की धूप का सेवल 
करने के बाद जब उतका संरक्षक रहस्यमय ढंग से अदृश्य हो' गया, तब वे निराशा 
मेडूब गए और ये गीत निराशा की उपज हैं । 

एक व्यक्ति या कबि के रूप'में विद्यापति के विषय में इस प्रकार का दृष्टि- 
कोण उचित नहीं है, ऐसा मुझे लगता है। वे उस परंपरा के अनुयायी हैं, जहाँ 
कविता को मानव-जीवन के सार्बजनीन तत्त्व की अभिव्यक्ति माना गया है। दूसरे 
शब्दों में, यह मानवीय जीवन-चरित्न, भावना, कार्य--का इन्द्रिय-गम्य आदर्श- 
बिम्ब है और यह सब “मिथ्या' है। जिस प्रकार शंगार के गीतों में, उसी प्रकार 
शात्तरम के गीतों में विद्यापति वस्तुनिष्ठ हैं और कभी भी अपने व्यक्तिगत अनु- 
भवो का आधार नहीं लेते हैं। परकीया के प्रेम के साथ हम जीवन की धाममिकता 
क्यू किस प्रकार सामंजस्य कर सकते हैं ? इन गीतों में इस वात्त को बताने वाला 
छेसा कुछ नहीं है कि ये उतके बीते हुए जीवन को बतलाने वाले हैं जबकि हम 
उनके प्रेम-गीतों को ऐसा नहीं समझते । शांतरस के दुष्टिकोण से थे मानव-जीवच 
के सामाध्यतित्र हैं । विद्यापति के गीत विशिष्ट मनोदशा की सृष्टि हैं। कवि के 
रूप में वे अपने मनपसंद किसी भी विषय पर गहन अनुधूत्तिपर्वक लिख सकते ये 
गैर वे अपने हृदय की गहराई से लिखते थे जो लिखे जाने वाले रत से उस समय 
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लबालब भरा रहता भा। इन गीतों में व्यक्त भाववाएँ इस दुनिया के मौसत्त 
आदमी के सामान्य अनुभवों पर आधारित है और यहू कहना बहुत अधिक होयः 
पके थे कवि के विशिष्ठ असुभव हैं जो वृद्धावस्था में पछता रहे हैं। विद्यापति के 
समान प्रतिभा वाला कवि मनुष्य की इत सामाच्य दुर्वदताओं को देख और परख 
सकता था, जिससे कि इतका व्यापक प्रभाव पड़े । पश्चाक्ताप की भावता. सलानि, 
जीवन की नि.त्तारता--ये सच शान्तरस में अंतर्निहित हैं। अतः उस परंपरा को 
दृष्टिकोण में रखते हुए, जिसका विद्यापति ने निःसंदिस्ध रूपए' से अपने काव्य में 
अनुसरण किया था तथा कवि के जीवन के ज्ञात तत्त्वों के आधार पर मैं यह 
विश्वास चही करता कि इस गीतों मे विद्याएति आत्मनिष्ठ या भावुक हैं, जबकि 
अपने श्षुंगार-गीतों में वे तठस्थ या वस्तुनिष्ठ हैं। यह कहुने की आवश्यकता वही 
कि इन गीतों में शास्त्र का उतना ही परिपूर्ण चित्वण है, जितना कि ग्रम-गीतों 
में छुंगार का | विद्यापति ने मानवजीवन की निःसारता और क्षुद्ता का समान 
रूप से दर्शत एवं गहत अनुभव किया था। इन गीतों का जात्मादमानत डंसी' 
प्रकार कवि का वेयक्तिक नहीं है, जिस प्रकार वायिका के लिए नायक का प्रेमा- 
बेग | विशिष्ट के जरिए सामान्य का चित्रण काव्य का उच्चतस लक्ष्य रहा है 
और विद्यापति उसे श्रेष्ठतया प्राप्त कर सके--घाह़े वह यौन-श्रेम रहा हो, चाहे 
अध्यात्म प्रेम, चाहे बह जीवन का आनंद हो, चाहे जीवन की निःश्वारता, चचलता, 
क्षुद्रता और निराशा के साथ-साथ आत्मावमावव । 


११ 

संस्कृत-काव्य के समग्र सौदय से संपृकत मथुर, सुरीले गीतों के रचग्रिता के 
'रूप में विद्यापति की कीति आश्चयजनक रूप से यततत्ष सत्र फेल गयी । जिसने 
भी इन गीतों को सुता वह इनके सुरीलेपन से मोहित हो गया और इनमें व्यक्त 
भावनाएँ इतती सर्वेसाधारण थीं कि वे सौंदर्यावुभुतिजनित आरंद से अपसिच्ित 
सामास्य स्त्रीं-युरुपों को भी उसकी अनुभूति प्रदान कर सकीं। ऐसे समय में जब 
कि संस्कृत ही सुसंस्कृत लोगों की भाषा थी और उम्र मिथिलाभूमि में जहाँ 
सस्कृत के अलावा अन्य किसी भाषा में लिखना पवित्नतापहरण के समान था, 
उनमें उस प्रदेश में लोगों के द्वारा वस्तुत्त: बोलीं जानेवाल्ी भाषा में लिखने का 
साहस वे आत्मविश्वास था। उस समय के पुराणपंथी पंडितों के द्वारा विद्यापत्ि 
का लोकभापा में लिखने के कारण तिरस्कार किया गया किन्तु जब उन्होंने देखा 
कि इस नवीन काव्य ने विद्यापति को अद्वितीय लोकप्रियता और अभूतपूर्व की 
प्रदान की है, तब “उदात्त मस्तिष्क की अंतिम इुबंलता' ने उन्हें विद्यापति के 
कदमों का अनुसरण करने के लिए प्रेरित किया। विद्यापतति के नमूने पर गीतों 
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की रचना करना मिथिला के प्रतिभाशाली पंडितों के लिए भी एक लोकाचार 
बन गया। यह सच है कि वे विद्यापति का अनुकरण करने से अधिक आगे नहीं 
बढ पाए, किन्तु यह प्रक्रि] अखडित रूप से आगे बढ़ती रही और विद्यापति के 
द्वारा स्थापित परंपरा व नमूों पर मेथिली साहित्य निर्मित हुआ । 

मिथिला से बाहुर मैथिली साहित्य नेपाल मे लगभग तीन शताब्दियों तक 
विद्यापति से प्रभावित रहते हुए आगे बढता रहा। मिथिला के कर्णाट राजाओं से 
अपने वंश की उत्पत्ति मानने वाले भटठमगाँव और काठमांडू के मल्‍ल राजाशो ने 
मेजिली साहित्य को संरक्षण प्रदान किया तथा ओइनवरो के पतन के उपरात 
की मिथिला की राजनीतिक अवस्था ने मैथिली विद्वानों और कवियों को पडोसी 
नेपाल के मल्ल राजाओं से संरक्षण मांगने के लिए मजबूर किया। विद्यापति का 
अनुकरण करके उन्होंने एक विशाल साहित्य का निर्माण किया, जिसमें सबसे 
अधिक महन्वपूर्ण शुद्ध मेथिली में लिखे हुए अनेक नाटक हैं, जो वहाँ नियमित रूप 
से खेले जाते ये और किसी भी आधुनिक भारतीय भाषाओं में लिखे गए प्राचीन- 
तम नाटक हैं। अठारहवीं शताब्दी के मध्य तक, जबकि मल्‍ल शासन को हटाया 
सया था, मैथिली नेपाल दरबार की साहित्यिक भाषा बनी रही और विद्यापति 
प्रेरणा के एक स्रोत । यह खेद की बात है कि इसमे का अधिकांश साहित्य अभी 
तक प्रकाश में नही आया है और इसलिए उसके वारे में बहुत कम जानकारी हे, 
यद्यपि वह वहाँ के ग्रंथालयों में सुरक्षित है । 

किंतु विद्यापति के सबसे सशक्त प्रभाव ने बंगाल के महान्‌ कवियों को प्रेश्ति 
किया तथा बंगाली साहित्य का उसकी प्रारंभिक अवस्था से संवर्धन किया। 
वयाल में विद्यपति की कहानी वस्तुत: बहुत रूमानी हैं) बहुत समय से सिथिला 
और बंगाल में सांस्कृतिक संबंध श्रे और उस समय ब्रंगाल के पंडित अपने ज्ञान 
को परिष्कृत करने के लिए तथा मिथिला के महान्‌ शिक्षकों से उसे आधुनिकतम 
बनाने के लिए मिथिला में आया करते थे। जब वे घर वापिस लौटते थे, तब 
उनके ओंठों पर विद्यापति के सुरीले गीत रहा करते थे । चेतन्यदेव और उनके 
साथियों के लिए ये गीत उत्मादकरूप से प्रभावी सिद्ध हुए, क्योंकि सहजिया 
सम्रदाय से प्रभावित होकर वे यौन तरीके से दिव्य-प्रेम का अनुभव करते थे । 
विद्यापति के प्रेम-गीत चेत्नन्य-संप्रदाय के भक्ति-गीत बन गये और विद्यापति 
“बेष्णव महाजन” (बंगाली चेष्णवमत के एक महान्‌ प्रवतेक) माने जाने लगे। 
कीतंन इस नवीन संप्रदाय का एक ग्रसुख अंग था और अन्तेक ग्रतिभाशालनी कवि 
गीत रचने लगे, पूरी तरह विद्यापतति के द्वारा स्थापित नमुने पर । विद्यापति का 
अनुसरण करते समय वे विद्यापति की भाषा का भी अनुसरण करते थे और बूँकि 
वे शुद्ध मेंधिली नही लिख सकते थे, इसलिए उनकी भाषा मंथिली और बंगाली 
का एक अद्भुत मिश्रण थी, जो आगे चलकर ब्जवुली कही जाने लगीं । चेतन्यदेव 
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के लिए विद्यापति एक आदश बन गये और ब्रजबुली काव्यर्चदा की भाषा। 
जैसे-जैसे चेतन्यदेव का तवीन संप्रदाय फैलने लगा, देस-वेस विद्यापति के गीत 
भी उसके साथ फलते लगे और उड़ीसा व असम तक तथा सुदूर ब्रजभूमि तक 
विद्यापति दिव्य प्रेम के एक महात्‌ प्रवर्तक माने जाने लगे एव गीत उनकी भक्ति- 
रचनाओ के प्रतिरूप बन गये । वंगाल में भी विद्यापति इस संप्रदाय के एक तेताः 
के रूप में सम्मानित किये जाते रहे और लोग उस्हे बगाल में उत्तस्त बंगाली 
समझते रहे तथा सम्मान प्राप्त करने की दृष्टि से कवि अपने गौतों के अंत मे 
उनके नाम का उपयोग करते रहे | कम से कमर एक कवि ऐसा था जिसने अपने 
सभी गीत विद्यापत्ति के नाम से रचे। ब्रजबुनी में एक विशाल साहित्य उपलब्ध 
है जो भारतीय साहित्य का एक गौरव है और जब हम याद करते हैं कि ब्रजबुली 
मिथिला की वह भाषा है जो वहाँ अजन्मे लोगों के द्वारा प्रयोग मे लायी गयी 
थी और इन सब की प्रेरणा विद्यापति के प्रेम-गीतों ने दी थी, तब हम इस 
अद्वितीय घटना पर अचरज करते हैं और विद्यापति की प्रतिन्षा की प्रशंसा 
करते है । 

इस संबंध में यह उल्लेखनीय है कि रवीन्द्रनाथ को भी उनके काव्यजीवन 
की देहरी पर विद्यापति ने प्रभावित किया था और उन्होने 'भानुसिहेर पदावली' 
लिखी जिसमें वे स्वयं को “अनुरूपित मंधिली' कहते है । इस प्रकार विद्यापति का 
युग मिथिला के समात ही बंगाल मे भी १६वीं सदी के अंत तक रहा ! 

असम में महान्‌ शंकरदेव और उनके शिष्य माधवदेव ते विद्यापति के 
प्रत्यक्ष प्रभाव में आकर मैथिली में लिखा और यद्यपि उनकी रचताएं मनोरंजक 
नाठकों के द्वारा वंष्णबभत का प्रवर्तत करने के लिए लिखी गयी थी, उन्हें प्रेरण 
विद्यापति से मिली थीं, जिन्होंने लोगीं के लिए लिखी गयी रचमाओं में लोगों के 
द्वाय बोली जाने वाली भाषा का प्रयोग किया था | 

लोगों के द्वारा बोली जाने वाली भाषा में काव्यानंद को व्यक्त और संचारित 
करने की प्रतिभा इतनी लोकप्रिय सिद्ध हुई तथा काव्याभिव्यक्ति के रूप में सुरीले 
गीतों का उपयोग करने की रचनाचाठुरी इतनी मोहक सिद्ध हुई कि विच्यापति 
के द्वारा स्थापित नमूने का हमारे अधिकांश महान्‌ कवियों ने आगे बाने बाली 


शताब्दियों में अनुसरण किया एवं हम दूसरों के मध्य सूरदास, मीरा, तुलसीदास 
और कबीर की-भी-उव-बोोगों.में गिनती कर सकते हैं. ख्होंते विद्यापति से प्रेरणा 
ग्रहण की-बी:-भने-ही परोक्षतर: 

१२ 


विद्यापति मैंथिल पुनर्जागरण के दीप्ततम अपत्य थे। दे व्यवत्ताय से ककि 


६०. विद्यापति 


तहीं ये । उतकी जीवन में विभिन्‍त रुचियाँ थीं, उतका दृष्टिकोण अत्यंत्त उदार 
था, उतके विचार समय से बहुत आगे थे । यहू अत्यंत खेद की बात है कि उनके 
बाद बने वाली शतावदिदयों में मिथिल्रा में एक सांस्कृतिक अधःपतन होता चला 
सया ) फलस्वरूप एक व्यक्ति के रूप में विद्यापति को और उनके द्वारा प्रतिपादित 
सिद्धांतों को भूला दिया गया तथा वे एक पुराणकथा, एक उपाध्यात मात्र बच 
जये । कितु जब से उन्होंने अपते चारों ओर के लोगों के लिए सुरीले गीत रचे थे, 
तभी से कवि के रूप में उतका यश कभी क्षीण नहीं हुआ । विद्यापति अभी भी 
एक कवि के रूप में जीवित हैं और कवि के रूप में जीवित रहेंगे! वे भारतीय 
पाहित्य के एक अच्युल्कृप्ट निर्माता रहे है और भारतीय साहित्य के इतिहास में 
इसी रूप में असर रहेंगे । 


संदर्भ-ग्रंथ-सूची 
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विद्यापति की पदावली; सं० एन० गुप्त, देवनागरी संस्करण, इंडियन प्रेस, 
अलाहाबाद, १६१०। (अन्यथा निर्देश न होने पर इस पुस्तक में दिये गए 
सभी गीत क्रमांक इसी संस्करण के है ! ) 

वही; सं० डॉ० बी०वी० मजमूदार, देवनागरी संस्करण, पटना । 

बही; प्र० राष्ट्रभाषा परिषद्‌, पटना, २ खण्ड । 

भाषागीतसंग्रह; सं० रमानाथ झ्ञा, मैथिली विकास कोष, पटना विश्व 
विद्यालय के लिए; १६७० । 

कीतिलता ले० विद्ञापति; सं० डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल, साहित्य-सदन, 
पतिरगाँव, झाँसी । 

कीतिलता ले० विज्ञापति; सं० रमानाथ झा, मैथिली विकास कोष, पटना 
विश्वविद्यालय के लिए; १६७० । 

पुरुषपरीक्षा ले० विद्यापति; सं० रमानाथ झा, मेथिली विकास कोंष, 
पटना विश्वविद्यालय के लिए । हे 

संणिमंजरी-नाटिका ले० विद्यापति; सं० रमानाथ झा, मेथिली विकास 
कोष, पटना विश्वविद्यालय के लिए । 

गोरक्षविजय-नाटक लें० विद्यापति; सं० डॉ० जयकांत मिश्र, अलाहाबाद। 
कीतिपताका खें० विद्यापति; स० डॉं० जयकांत मिश्र, अलाहाबाद । 
लिखनावली ले० विद्यापत्ति; सं० डॉ० इंद्रकांत झा, पटना विश्वविद्यालय, 
१९६६। 

दानवाक्यावली लें० विद्यापति; सं० फरणि शर्मा, प्र० विक्टोरिया प्रेस, 
बाराणसी, १८८३ | 

गंगावाक्यावली ले० विद्यापति; सं० डॉ० जे० बी० चौधरी, कांट्रीब्युशनत्‌ 
आफ वीमेन टु संस्कृत-लिट्रेचर सिरीज का खंड ४, कलकत्ता, १६४० । 
दुगभिक्तितरंगिणी ले० विद्यापति; प्र० राज प्रेस, दरभंगा, १६०२॥ 
विभागसार ले० विद्यापति; लक्ष्मीकांतः झां, पंटता उच्च न्यॉयालय, 
पटना के मृतपुव भुछ्य न्यायमूर्ति के पास पाडुलिपि 


६४ विद्यापति 


१६. 


१७. 


श्प. 


१६. 


स्० 


क्षुपरिक्रमा सें० विद्यापति; संस्कृत महाविद्यालय, कल्नकत्ता, के भ्रथालय 
में पांडलिपि। 

शेक्सवबंस्वसार ले० विद्यापति: दरभंगा संस्कृत विश्वविद्यालय के प्रंथालय 
में और काठमांडू, पटना के वीर ग्रथालय से पाड्‌ लिपि। 

दि टेस्ट आफ मेल; विद्यापति-कृत पुरुषपरीक्षा का अनुवाद; अनु० सर 
जी०ए० ग्रिय्संस, आर० ए० एस ०, लंदन, १६३४५। 
अआंगारभंजन-गोतावली ले० गोविददस ; सं ० डाॉँ० अमरनाथ झा, दो भाग,, 
साहित्यपत्न, दरभंगा, वि० सं० २००० 

पदावली ; सं० बेनीपुरी, पुस्तक भडार, लह्ठेरियास राय | 
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३३. श्रीपाद कृष्ण कोल्हुटकर : मनोहर लक्ष्मण बराडपांडे 
३४. फ़कीरमोहन सेनापति : मायाधर मान सिंह 
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३६. सरल'दास' : कृष्णचनद्र पाणिग्राही 
३२७ सूर्यमल्‍ल मिश्रण : विष्णदत्त शर्मा 
३८. बाणभट्ट : के० कृष्णमूर्ति 
३९ कल्हण : सोमनाथ दर 
४० सचल संरमस्त : कल्याण बू० आडवाणी 
४१. शाह लतीफ़ : कल्याण बृ० आडवाणी 
४२. भारती : प्रेमा तनदकुमार 
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४४. कम्बन्‌ : एस ० महाराजन 
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साहित्य क्षकादेनी राष्ट्रीय महत्व की संस्था 
है, जिसकी स्थापना भारत सरकार ने सन्‌ १६५४ 
में की थी । यह एक स्वायत्त संस्था है, जिसकी 
नीतियाँ अकादेमी की परिषद्‌ द्वारा निर्धारित होती 
हैं। परिषद्‌ में विभिन्‍त भारतीय भाषाओं, राज्यों 
और विश्वविद्यालयों के प्रतिनिधि होते हैं । 

साहित्य अकादेमो का प्रमुख उद्देंदय है भार- 
तीय भाषाओं की साहित्यिक गतिविधियों का 
समत्वयन और उन्‍्तयत करना और अनुवादों के 
माध्यम से विभिन्‍न भारतीय भाषाओं में उपलब्ध 
उत्तम साहित्य को समग्र देश के पाठकों तक 
पहुँचाना । अपने इस उद्देश्य की पूर्ति के लिए 
साहित्य अकादेमी ने एक विस्तृत प्रकाशन-योजना 
हाथ में ली है । इस योजना के अंतर्गत जो ग्रंथ 
प्रकाशित हो चुके हैं उनकी सूची साहित्य अकादेमी 
के विक्रम-विभाग से प्राप्त की जा सकती है। 


नव 


